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Cristo michoacano de la Compaiiia de Jesiis. San Luis Potosi.

Foto: Andrés Estrada Jasso.
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ESCULTURAS LIGERAS DE MICHOACAN...

...Cristos de cafia, maderas y santos de arote.

I. INTRODUCCION.

“Es a lo que se reconoce de caia de maiz, fabrica que descubrio el tarasco,
y que no ha imitado otra nacion”.! Frase del cronista fray Matias de Escobar
que dio el calificativo de “imdgenes de caria” a muchas esculturas que
surgieron en el pueblo tarasco de Michoacdn se les dio este nombre
porque su peso hace creer que son de este material. El maiz, planta
sagrada de la que segun el popol vuh se hicieron los hombres, cuyo fruto
chicomecdatl (dios nahuatl de la abundancia) sirvio para hacer sus dioses
en tiempos prehispanicos y después fue usado en imagenes cristianas,
aunque sin el sentido de sacralidad que le dieron los purépechas, pues
la escultura en madera era mas tardada y onerosa, su sentido mistico
desapareceria para ser simple arote, (rastrojo). El maiz pasaria a ser de
planta sagrada, alimento de los dioses a material de desecho, alimento
de animales.

La creatividad indigena y su aportacion estética se plasma en las
imagenes de culto producidas por los artifices michoacanos que desde
tiempos prehispanicas requerian dioses de poco peso para “no tener que
abandonarlos en caso de un descalabro en la guerra”, ligeros para poder
trasladarlos, coincidiendo con las procesiones cristianas. En muchos
templos vemos el “patron” tallado en madera y su réplica de material
ligero, otras se guardan en andas procesionales evidenciando el poco
peso del material con que estan fabricadas, son llamadas de “pasta de
cafia” y su basta produccién es poco conocida. D. Julidn Bonavit da todo
el crédito a la canuela del maiz, afirmando: “... Michoacdn fue la iinica
provincia, en toda América, donde se construyeron esculturas de maiz... pues
en América fue el 1inico material conocido a fines del siglo XV1, capaz de
producir estatuas de dos metros de longitud y seis kilos de peso...”?

Hoy sabemos que otros materiales son parte de este quehacer
escultdrico y no deben ser hechos a un lado, son parte de la riqueza de

L ESCOBAR, Fray Matias de. Americana Thebaida. Pag. 26 ,781
2BONAVIT, Julian. Esculturas Tarascas de cafia de maiz. Pag.51



manufactura de la imagineria purépecha. Pablo Amador Marrero
mostrd en el cendal y el interior del Cristo de Telde, (que lleg6 a Canarias
entre 1552 y 1555) un cddice que indica que para entonces otros pueblos
aparte del michoacano usaban esta técnica. Evidencia que para entonces
se encontraba ya generalizada en el territorio mexicano desde la
primera mitad del siglo XVI, Don Julidn Bonavit y el padre Andrés
Estrada Jasso hablan de imdgenes trasladadas a lejanas tierras,
lamentablemente las investigaciones se centran en los Cristos, mas por
lo ingenioso y original del material que por su valor artistico y a su
ligereza, considerada su mayor cualidad.

El maiz era una planta sagrada para los purépechas® aunque la cafia
pelada y el bagazo son los elementos mas aceptados, usaron el maiz sin
pelar las llaman “Santos de AROTE” de ar6 (cafia seca) ya deshojada,
nombre también del “rastrojo”, o sea, el desperdicio de la cafia de maiz
alimento del ganado. Los artesanos patzcuarenses dicen guardar el
secreto de su manufactura, con mitos como decir que “la unica cafna de
maiz utilizable es la de la region del lago de Pdtzcuaro”*. Falta mucho por
conocer sobre estas imagenes peregrinas, hechas con materiales ligeros
que permiten su desplazamiento y que, en ocasiones, ocultas bajo ajenos
ropajes, silencian su original factura.

Debemos leer las aportaciones de Don Julidan Bonavit, en Los
quehaceres cientificos del Doctor Bonavit (1987) que dio a conocer las
esculturas de pasta de maiz, del Padre Andrés Estrada Jaso en su libro
Las esculturas de caria de maiz, y Enrique Luft Pavlata en su articulo Las
imagenes de cafia de maiz de Michoacin pioneros investigadores de la
escultura michoacana, aunque omiten las hechas de otros materiales. Es
mas adecuado llamarlas imagenes ligeras, o Santos de Arote nombre
que los tarascos dan a las imdgenes peregrinas, algunas tienen un
minimo de cafna o carecen de ella, pero comparten el mérito de ser
sumamente livianas.

3 PUREPECHA. Término aceptado en la actualidad para nombrar a los nativos de Michoacén, en nahuatl
equivalente a macehual, aquel “que carga el fardaje”, que no lucha en las batallas.
4 RENTERIA, Daniel. Artesano. Julio 2000



I1. PROCESO HISTORICO

Cuando lei “Imagineria Indigena Mexicana” y “Traza espafiola, ropaje
indiano” senti la necesidad de aportar algunos datos al ver que todos
calificaban como de “pasta de cafia” a piezas que no son de este material,
decidi exponer algunos ejemplos que creo pueden ser de interés. No
pretendo hacer andlisis exhaustivos, solo intento ampliar un poco lo que
los pioneros en el estudio de este arte casi perdido nos han hecho saber,
agregando algunas observaciones sabiendo que otros continuaran con
esta labor tan necesaria para el conocimiento del arte en Michoacan cuyo
territorio sirve de limite a este trabajo.

Muchas imagenes suponemos que pueden ser ligeras algunas
gracias al celo de sus custodios no estdn a nuestro alcance para
verificarlo; otras debido a su buen estado no muestran
desprendimientos o fracturas que permitan determinar su material y
otras, las mas, ocupan lugares en los templos que las hace
verdaderamente inaccesibles. Por ello estoy obligada a agradecer a
quienes me permitieron analizar sus veneradas imagenes con la tinica
finalidad de reconocer en ellas la produccion artistica de un pueblo que
fusiona su antigua idolatria con la profunda fe en la nueva religion
adoptada desde tiempos de la conquista.

Las piezas de cana, papel y maderas ligeras son elementos
supervivientes de un arte ya casi olvidado creado por el pueblo tarasco
desde antes del advenimiento hispano que fue trasladado de las
imagenes paganas a las obras cristianas del nuevo pueblo evangelizado,

Al profundizar un poco con los indigenas de las comunidades que
custodian templos poseedores de esculturas ligeras, el conocido nombre
de “piezas de Cafia” se diluia ante la variedad de técnicas y materiales
que por ser desconocidos y no especificarse en las cronicas han quedado
sin valorar. Mi encuentro casi constante con imagenes ligeras ajenas a la
pasta de cafia modificé la idea inicial de este apelativo, las piezas con
relleno de rastrojo conocidas por los lugarefios como “Santos de Arote”>
desvio mi atencion hacia otra manera de hacer escultura. Se han omitido

5 ALVAREZ, Ramon. Por primera vez escuche el nombre en Zacan de boca de Don Ramon originario de Los
Reyes y se volvié comuln en Cheran, Pichéataro, Paracho y muchas otras comunidades indigenas.



imagenes de muchos otros materiales por no ser de cafa, y otras se han
incluido en los inventarios porque se creia que eran de este material.
Nadie ha hecho referencia a las imagenes de Arote nombre purépecha
de las esculturas de maiz, relegdndose estas a un segundo término, pese
a ser tan antiguas como los Cristos mismos.

“...al circunscribir el concepto de pasta de cafia en un ramo de
produccion mds ancho; el de la escultura ligera y el de la imagineria
ligera.

Es necesario Identificar y clasificar las técnicas de escultura ligera,
asumiendo que el material que predomina es el que da nombre a la técnica, y que
existen técnicas mixtas... es necesario realizar investigaciones mdas especificas
en torno a la pasta de caiia, pues se conoce que hay materiales no
identificados...”® Es mi esperanza que estas letras abran paso a nuevas
investigaciones que amplien el criterio tan erroneo como generalizado
de que solo los Cristos de Cafia son dignos de estudiarse, desechdndose o
menospreciandose al resto de las imagenes ligeras que enriquecen los
templos alrededor del mundo.

® PEDRAZA, Laura América. Memorias. Pag.82



La perfeccion de los Cristos renacentistas del siglo XVI como “El
serior de Arard” o “El sefior de las alhajas” hechos de cafia y Tatzingueni ha
centrado en ellos el interés de los estudiosos, pero es interesante conocer
las muchas variantes que presentan las técnicas previas a la conquista.

El Senor de las alhajas. Templo de Capuchinas




Su fragilidad expone las imagenes ligeras a rapidos deterioros,
muchas se destruyeron por agentes naturales, otras, fueron sacadas de
sus capillas al desaparecer por decreto presidencial del 22 de diciembre
de 1858 expedido por Félix Zuloaga los edificios destinados a hospitales
que habian sido construidos por el clero y que albergaban un buen
numero de ellas, su pérdida se aceleré con el agrarismo, fueron
quemadas y desprendidas de sus altares para alimentar las piras de los
“liberales”, ...bajaron los santitos y les prendieron lumbre, antes no quemaron
la iglesia ni nos mataron a nosotros, a lo mejor porque éramos chicos,..”” dice
dona Ramona, muchos templos y capillas tomados por los delegados
agrarios que los convirtieron en graneros, teatros del pueblo o hasta
gallineros. Algunas esculturas ligeras fueron ocultadas por los fieles
como sucedio en Paracho cuando el templo fue quemado por las huestes
de bandidaje lidereadas por Inés Chavez y en muchos sitios mas que los
actores aun vivos de esa etapa historica nos relatan.

En los templos cabecera que se conservaron con parroco de planta
fueron concentradas las imagenes de sus capillas de visita, templos
como Acachuén, Tirindaro, Zirahuén, San Jeronimo Purenchécuaro,
Huiramangaro, etc., fueron depositarios del patrimonio escultodrico de
otros edificios religiosos; algunos permanecieron cerrados por carecer
de parroco, pero continuaron custodiados y protegidos por el pueblo
catolico en franco enfrentamiento a las autoridades.

En lugares remotos de comunidades indigenas los peticionarios de
tierras las adquirieron como en Sevina o Quinceo, adjudicandose los
terrenos del templo o del hospital, constituyéndose a la vez en
defensores de sus imagenes, tal es el caso de Huiramangaro, Nurio o
Sevina, siendo esos sitios en los que atin podemos encontrar un
considerable nimero de esculturas ligeras.

Hoy en dia otras causas amenazan la supervivencia de estas piezas,
una de ellas es la “caceria de esculturas antiguas” en un mercado
subterraneo de obras de arte ante la miopia de las autoridades que
sumidas en una irritante burocracia han sido incapaces, no solo de
complementar los inventarios indispensables para una minima

" RAMONA. “Cabeza de dia” del templo de la Asuncion Naranja. Entrevista con Gloria Alvarez.



vigilancia, sino de utilizar los que ya existen de manera adecuada para
evitar los multiples saqueos, dando pie para que los coleccionistas sin
escrupulos adquieran estas obras abusando de la ignorancia y pobreza
de sus custodios para venderlas clandestinamente al mejor postor.

Otro motivo en ocasiones inconfesable es la modernizacion de la
iglesia, cuyos representantes ajenos a la tradicion local o a los antiguos
rituales del pueblo purépecha, retiran o permiten que los encargados
eliminen o destruyan en los templos objetos que consideran obsoletos
como son: pilas bautismales, comulgatorios, pulpitos o esculturas viejas
y rotas para reponerlas con otras de nueva factura.

Pero quiza la mayor pérdida se deba al terrible fendmeno social de
pobreza extrema que expulsa del pais a un pueblo creyente que se
transforma allende nuestras fronteras y modifica sus creencias
despreciando lo que anteriormente constituia sus raices. Los hospitales
de indios conformados por: el Iuritzio, capilla de la virgen nana huari; la
guatdpera, salon de discusiones sede del gobierno indigena, anexos y
huerto, guardaron igual que muchos templos sus imagenes ligeras,
faciles de esconder en caso de emergencia, hoy el pueblo tarasco al
emigrar a otros paises olvida sus tradiciones, y sus descendientes
desconocen su herencia cultural.

Olas de modernismo borran la fe en humildes imagenes de popular
hechura, dolientes cristos de costillares expuestos son substituidos por
sosas imagenes de yeso con facciones europeas, dulces virgenes con
narices rotas y manos destrozadas por el uso abandonan los altares y
son ocultadas en cuartos traseros para después desaparecer en piras
junto con otros “trebejos sin importancia”, y asi con el transcurrir del
tiempo poco a poco desaparece la herencia artistica y religiosa de todo
un pueblo.



III. REFERENCIAS

El origen de las imagenes ligeras es anterior a la conquista, dada la
necesidad de los antiguos pobladores de llevar consigo a los dioses
objeto de su veneracion. Cualquier traslado en la época prehispanica
implicaba llevar consigo los dioses tutelares, hechos de los mas diversos
materiales, el mismo Hernan Cortés escribe: “alli tienen sus idolos que
adoran, de ellos de piedra, y de ellos de barro y de ellos de palo...”® la cronica
franciscana al relatar la vida de Ticatame cuando decide marcharse para
escapar de sus enemigos describe que lo primero que hizo fue sacar “...
el arca donde estaba (su dios) Curicaueri, lidla y echosela a las espaldas...” en
tanto que su mujer “... subio por un recuesto y llego al lugar donde estaba
aquel dios, y no solamente tomd, como ella dijo, una manta mads, tomo el idolo
(su respectivo dios) envolviolo en la manta y trujolo a donde estaba
Ticatame,...”

En el Codice Florentino'’ el tlacuilo* que colabor6 con fray Bernardino
de Sahagtin pint6 guerreros mexicas que marchaban a la guerra, uno de
ellos representa a un sacerdote con el dios Huitzilopochtli a cuestas, es
indudable que el idolo se trataba de una escultura en bulto.

El Codice Boturini o Tira de la Peregrinacion muestra a los sacerdotes
de Huitzilopochtli portando al dios conformado por bultos a sus espaldas,
igual se representa en la Relacion de Michoacin a los sacerdotes que tenian
la comisidn llevar a los dioses. en esta cronica recopilada y traducida por
fray Jeronimo de Alcald en 1541 los nombran tiuime o thiuimencha,
Francisco Miranda dice: “...El sacerdote tiuime que estaba diputado
sobre gran cosa- de llevar los dioses a cuestas-...” !

En la version de José Tudela se lee: “... habia otros sacerdotes llamados
thiuimencha, que se componian y llevaban sus dioses a cuestas, y estos
iban ansi con sus dioses a las guerras, y les llamaban de aquel nombre de
aquel dios que llevaban a cuestas...”1

8 CORTES, Hernan. “Cartas de Relacion” pag.21

® MONUMENTOS LITERARIOS. pag.28, 29.

10 CODICE FLORENTINO. Lib., f.34r. pag.50

1 MIRANDA, Francisco. Pag 208

12 ALCALA, fray Jer6nimo de. Relacion de Michoacdn. Pag. 181



“... thiuime o ardilla negra devoraba el maiz siendo considerado el dios
de la guerra......Thiuime era llevado a cuestas en las guerras por los
thiuimecha y los sacerdotes se pintaban de su color negro emblematico...” Bien
podria el propio Thiuimecha vestirse como el dios, a base de carrizo, y médula
de maiz como parte de sus vestiduras identificativas...”

“...sucedia a veces, ser derrotados, y no era raro que quedasen sus idolos
en poder de sus adversarios, pues por su mucho peso no les era facil cargarlos y
transportarlos donde pudieran escapar de ser tomados y llevados por los
contrarios, como trofeos de gloria para ellos, a la vez que de vergiienza para los
tarascos.

Comprendiendo...los sacerdotes la necesidad de evitar pérdidas tan
dolorosas en caso de un descalabro de sus huestes, buscaron la manera de
reducir...las probabilidades de que sus dioses quedasen en el campo de batalla a
merced de los vencedores, logrando, después de tiempo y experimentos repetidos,
obtener una pasta ligera y poco densa, al grado que una escultura del tamario
de un hombre apenas...pesaba 6 kilos, y uno solo de los tininiechas,...podia
facilmente transportar un idolo largas distancias, a cuestas o en los brazos sin
experimentar gran fatiga.

Ast pues, este descubrimiento dio origen a la muy curiosa y util
industria netamente tarasca, inica en el mundo, de fabricar esculturas
hechas con caiia de maiz, destinadas a representar sus idolos, aunque no por
esto dejaron de construirlos en piedra, barro y otros materiales.”

“..algunas semillas amasadas con sangre humana...fabricaban los
sacerdotes una estatua de este dios (Huitzilopochtli) de la estatura reqular de
un hombre. La materia de que se hacia era la masa de tezohuatli (cierta semilla
comestible), y le formaban los huesos de la madera del mezquitli (mezquite)
0 acacia mexicana...”1.”... idolos de piedra, barro y madera...”1

“...asi como de otros materiales entre ellos la masa y semillas envueltas
en masa tenian unos grandes, otros mayores, y medianos y muy chicos...””
Bonavit comenta al respecto: “... yo creo en este caso el historiador se refiere

13 SANCHEZ RUIZ, Joaquin. Pag.51

14 BONAVIT, Julian. Esculturas Tarascas de cafia de maiz.Pag.47
15 CLAVIJERQO, Francisco Javier. P.158

' MENDIETA, FRAY Jerénimo de. pag.33 T.III

7 ldem. pag.33 T.III



a masa hecha con granos de maiz como la que se emplea para hacer tortillas
y de construccion muy diferente de los de caria construidos por los tarascos...”18

Los autores de manera unanime atribuyen las imagenes de cafia de
maiz a los tarascos, el agustino fray Matias de Escobar afirma: “... en Ia
gentilidad hacian los escultores, por ser tan liviana, de esta materia sus dioses,
para que no fuesen pesadas sus deidades y poderlas con facilidad llevar...” '

No solo el mundo prehispanico viajaba con sus dioses, fue usual
entre los conquistadores traer imdgenes consigo, pero debian ser
pequenas para poder transportarlas en su fardaje. Destacan la famosa
Conguistadora y Ntra. Sra., de los Remedios propiedad de Rodriguez de
Villafuerte mejor conocida como “la pequeriita”, en nahuatl Cocotzin, o
la “Sefiora Nifia”?° equivalente a “nana guari” la “madre adolescente” del
pueblo tarasco.

AR N o A
2 v
& R

La Conquistadora Virgen de los Remedios
La alternativa de la ligereza de las manufacturadas con canas,

colorin, quiote, copal u otro tipo de maderas o material sin peso
constituia una pronta y eficaz solucién para su traslado, y fue esta

18 BONAVIT p Esculturas Tarascas de caia de maiz. Pag.48
19 ESCOBAR, Fray Matias de p781
20 MIRANDA, Francisco. p.19



cualidad el motivo principal de su supervivencia, en ellas se preservaron
técnicas y manufacturas de origen prehispanico.

Don Andrés Estrada Jasso afirma: “... un andnimo fraile menor en 1541
que hace mencion de otros crucifijos (que) hacen de bulto, asi de palo como de
otros materiales, y hacen de manera que, aunque el crucifijo sea tamaifio
como de un hombre, le levantara un niiio del suelo con una mano...”?!

Asi, aunque sin especificar, el presbitero incluye crucifijos de
madera (palo) que por su peso los clasifican entre las imagenes ligeras,
pero de todas las que se produjeron en la nueva Espafia, las mas
reconocidas son los Cristos de cafia.

Dice el franciscano fray Jeronimo Mendieta:

/

‘..no hay retablo ni
imagen, por prima que sea, que no la retraten ni contrahagan...labran figuritas
tan menudas y curiosas que por muy de ver se llevan a Espaia; como llevan
también los crucifijos huecos de cafia, que siendo de la corpulencia de un
hombre muy grande, pesan tan poco que los puede llevar un nifio, y tan
perfectos, proporcionados y devotos, que hechos (como dicen) de cera, no pueden
ser mds acabados...”??

El franciscano Alonso de la Rea comenta: “... Son eminentes en todos
los oficios, de tal manera que sus curiosidades han corrido a todo el mundo con
aplauso general; particularmente en la escultura son tan consumados, que
confiesa la fama ser la mejor de estas partes...también son (los tarascos)
los que dieron al cuerpo de Cristo Nuestro Sefior la mas viva representacion que
han visto los mortales. Y si no, diganlo las hechuras de los Cerdas, cuyo primor
en alas de la fama llego primero a gozar la estimacion en toda Europa, que los
encarecimientos de esta humilde historia. ..

...Y aunque el ejemplar de la efigie lo obtuvieron los tarascos (claro estd)
de los ministros evangélicos, el hacerla de una pasta tan ligera y capaz para
darle el punto, ellos son los inventores. Porque cogen la caria del maiz y le
sacan el corazon, que es a modo de corazon de carieja, pero mas delicado, y
moliéndolo, se hace una pasta con un género de engrudo, que ellos llaman
Tatzingueni, tan excelente, que se hacen de ellos los famosos cristos de
Mechoacdn; que fuera de ser tan propios y con tan lindos primores, son tan

21 ESTRADA JASSO, Andrés. Presbitero.
2 MENDIETA, Fray Jerénimo de. P.209,404



ligeros que, siendo de dos varas, pesan lo que pesaran siendo de pluma; y asi han
sido y son las hechuras mas estimadas que se conocen...”?

Presentaré algunos ejemplos de estos Cristos que dispersos por el
mundo presiden los altares, aunque son tantos que es imposible hacer
un catdlogo, aunque Gabriela Garcia Lascurdin lo intent6 sin éxito

£ Serior de la Sacristia. Catedral de
: | Morelia.

En 1729, fray Matias
de Escobar hace eco de las
palabras de La Rea: “
pudieron haberse levantado a
tener mas altivez, con el
renombre de tinicos en la
escultura, pues su natural
ingenio descubrio modo de
| fabricar santos y crucifijos de
la materia mas liviana que se
ha hallado: de corazones de
caia de maiz molidos,
hacen un polvo que unido
con tatzingue, mnatural
engrudo  suyo,  salen
maravillosos bultos en los
moldes...””* y agrega “
han sido estos tarascos los que
han dado al Cuerpo de Cristo Nuestro Sefior la mds rica representacion que
después de Nicodemus acd, han dado los mortales, diganlo los bultos que han
hecho los Serdas, que en haber tenido por suelo a Roma, tuvieran (en su honor)
estatuas levantadas...”*

2 DE LA REA, Alonso. Franciscano (1643) p Cronica de la orden de N.S.P. San Francisco.80,81.
2 ESCOBAR, Fray Matias de 148-9

5 LUFT PAVLATA, Enrique. Las imdgenes de cafia de maiz de Michoacin Cita a Fray Matias de
Escobar. Pag. 19



Serior del Coro. Zacan.

Debo agradecer a los encargados del templo de Zacdn qué me
mostraron hace mas de 30 afios la imagen de un Cristo que inicialmente
estaba en el coro del templo, luego en un anexo y ahi quedo olvidado
entre fierros y tablas inservibles. Posteriormente lo guardaron sobre un
ropero de la sacristia, fue para nosotros un privilegio que amablemente
nos lo mostraran ya que pudimos analizar la hechura y los materiales,



aunque las manos y los pies se han perdido podemos considerarlo una
de las piezas de pasta de cafa de la mas pura hechura que arrojé nueva
informacion sobre esta antigua técnica.

Luego de informarles la importancia de la pieza y la necesidad de
conservarla, la nombraron “Sesior del coro” por su lugar de origen, se
trata de un cristo muerto con un hermoso rostro de facciones
renacentistas, el cabello finamente delineado con pasta de cana, la barba
rabinica dividida en su parte central, y el cendal integrado a la talla, asi
como el tipo de policromia del encarnado, todo esto nos permite datarlo,
indudablemente en el siglo XVL

La estructura es de quiotes?® de maguey tallados como si fuera
madera, adheridos unos con otros y recubiertos de pasta de cafia con la
que se modelaron los detalles de la volumetria, ain se conservan los
amarres de pita que fueron usados para fijar los pies y las manos cuyo
tipo de manufactura desconocemos debido a que ya no existen.

Sobre la pasta se aplico una capa de estuco que se recubrio con tela
para recibir otra del mismo material colocandosele de manera sucesiva
dos placas de papel de arroz? color de rosa con su respectivo enlucido
de tiza intermedio, finalmente se puso como base del encarnado una
capa de negro carboncillo. El tono del encarnado es de buena calidad en
color obscuro, aunque en su mayoria se ha perdido podemos observar
en la llaga del costado las finas pinceladas de la sangre que brota de ella,
denotando el cuidadoso detalle de la policromia propio de las piezas
primitivas.

El hallazgo de esta imagen arroja nuevas luces sobre las esculturas
ligeras de Michoacan, ningin cronista o investigador menciona cristos
con este tipo de hechura y la posibilidad de analizarlo aport6 una nueva
perspectiva hasta entonces no contemplada y sin antecedentes en la
realizacion de imagenes cristologicas.

% Quiotes. Vastago del maguey que surge cuando la planta muere, es madera blanca y facil de tallar, cuando
seca se endurece.

27 papel de arroz. Material que llegé a México en la nao de Acapulco, Nao de la China, o Galeén de Manila
comercio iniciado en 1565 por el fraile agustino fray Andrés de Urdaneta, concluidos en 1815.






Vestigios de las extremidades faltantes.




Se atribuye la continuidad de la técnica prehispanica a Don Vasco
de Quiroga, primer obispo de Michoacdn, segiin Bonavit, Don Pedro
Hernandez Benitez afirma que esta industria “... provino de la modificacion
y perfeccionamiento que el serior Quiroga hizo de la primitiva arte de los
tarascos, logrando que: Asi como corazones de carna de maiz habian servido para
fabricar demonios, otros de ese mismo material sirviesen para fabricar imdgenes
del Redentor; y manos que habian fabricado deidades infernales se ocupasen en
modelar figuras del verdadero Dios...”?

La fama de las imagenes cristologicas de Michoacan se debe en gran
parte a los estudios de Don Julian Bonavit hablando del Senor de Telde
en Canarias, que se complementan con los datos aportados por el
Canodnigo Enrique Orozco y el Pbro. Andrés Estrada Jasso.

La llegada a las Canarias del Sr. de Telde, segtin la leyenda, fue
debido a que el barco en que era transportado naufrago, la imagen llegd
a la costa entre 1550 y 1555 en un lugar llamado Bocabarranco en la
desembocadura de la Boca Real de Telde, un grupo de esclavos lo usaron
como balsa de salvacion y los encontraron danzando alrededor de una
fogata, agradeciéndole por haberles salvado.

.
4
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D. Julidn Bonavit menciona entre otras imagenes que se enviaron hacia
otros paises en donde auin se conservan al Cristo de San Juan de Telde,
que el Dr. Pedro Herndndez describe: “... de 2 metros de alto; [que] seguin
un historiador canario...vino de las indias Occidentales, escultura de manos de
esparioles que alla hubo y se trajo adquirida con los primeros dineros de vinos y
aziicares que de aqui fueron llevados a América a principios del siglo XVI y es
de una materia tan ligera que apenas pesa seis kilogramos...”?

n' Cabeza del moro de

Santiago Nurio.

La caracteristica
principal de los famosos
cristos ligeros de

Michoacan  conocidos
“como de pasta de cana”
es que son huecos, “... La
técnica empleada para las
grandes figuras sobre todo
en los Cristos, es que estdn
huecas en su interior,
salvo el niicleo de madera
liviana (colorin), el cual
corresponde a la pelvis del
esqueleto humano; también
las manos y los pies, y a veces la cabeza, estdn tallados en su totalidad, o la pasta
de cafia de maiz se encuentra aplicada sobre una forma burda de lo que después
serd la mano o el pie...” %

En el museo de Acolman vimos un Cristo de Burlas con la cabeza
rota y desde arriba se ve que es hueca, se hizo sobre un molde con las
facciones del rostro haciéndose presion a la pasta quedando esta de un
grosor de casi 3cm, después la recubrieron con un material negro (tiza),
por el exterior se aplico el estuco y el encarnado dando un aspecto
ondulante al rostro similar a las imagenes michoacanas.

2 BONAVIT, Julian. Esculturas Tarascas de cafia de maiz. P.45
%0 LUFT PAVLATA, Enrique. Las imdgenes de cafia de maiz de Michoacdn P.20



Enrique Luft describe: “...Las partes huecas de las esculturas vienen siendo:
el torax, los brazos y las piernas. Un corte radial a la altura de la rodilla, por
ejemplo, nos da el siguiente aspecto: pasta, trozos de catia, capa gruesa de papel
de siranda, capa delgada del mismo papel;, maque. Resta distribucion de
materiales: pasta mds trozos, tiene la misma razon, como la aplicacion del
aglutinante vegetal; este, siendo menos fuerte que las colas de piel o hueso,
pierde menos volumen al secarse: asi se evita por completo que la pasta se
reviente...”

Bonavit agrega: “...Numerosas fueron las imdgenes construidas con la
cania del maiz durante la vida episcopal del Sefior Quiroga y aiin en los primeros
tiempos posteriores a su muerte, queddindonos a la fecha todavia, varios
ejemplares de ellas, a pesar de los cuatro siglos transcurridos desde la época de
su construccion...algunas, como la venerada Imagen de Nuestra Seriora de la
Salud, y el Cristo de la Tercera Orden, ambas en la ciudad de Patzcuaro; la muy
artistica del Santo Entierro y el Cristo de la Preciosa Sangre, en el templo de
“Las Monjas” de Morelia; el Sefior de la Lampara, en la Parroquia de Charo; el
Cristo de Araro en el pueblo del mismo nombre; el de Tziritzicuaro en la Iglesia

/

de ese lugar; la Virgen Maria, en el Templo Parroquial de Cuitzeo...”%!

Nos atreveriamos a suponer que los franciscanos incursionaron en
estas técnicas antes que el obispo pisara tierras michoacanas.

La manufactura de pasta de cana en los cristos es de una calidad
extraordinaria un ejemplo muy interesante es el Serior de la Tercera
Orden, considerado muy milagroso como la mayoria de los Cristos
hechos en tiempos de la evangelizacion se ubica en el templo de San
Francisco de la Ciudad de Patzcuaro, de él varios autores relatan su
milagroso movimiento.

El canonigo Orozco afirma que el Cristo fue traido antes de 1558 de
los talleres escultoricos de los Cerda, de esta imagen se hizo documento
juridico en donde registraron los movimientos de Jesus en la cruz qué
conmovio a los vecinos “...hasta quedar como hoy lo vemos...”
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Transcribe el testimonio de don Constantino Huitzimengari
(heredero del gran Calzontzin gobernador de los naturales, quién bajo
juramento dio testimonio: “...el viernes 21 de Julio...estando este testigo en
las casas de su morada...a las 5:00 de la tarde, oyo replicar la campana que estd
en la Capilla de la Santa Cruz Milagrosa...después que paso un aguacero...se
puso a caballo y llego al puesto de la Capilla de la Santa Cruz, hizo oracion y
paso a la capilla de arriba donde esta el Santo Cristo que es de pasta y caiias de
maiz y de la estatura de un hombre...hallo a una mujer y una nifia...y a unos
jovenes quienes le preguntaron si no habia reparado en lo mucho que se
movia...se acerco y certificando ser asi...mando a un indio...que replicasen las
campanas Yy fuesen los fieles a ver tan grande prodigio...la primera vez le habia
visto mover el brazo izquierdo como obra de un ave Maria; y la sequnda vez
todo el cuerpo y cruz...con grande admiracion suya como obra de dos credos. ..y
que después acudio mucha gente a ver...”

El guardian del convento de San Francisco fray Luis de Banos que
estuvo presente asegurd “...que muchas veces le habia visto mover que
parecia quererse desclavar de la cruz donde estaba clavado y echdrsele encima...
muchos testigos firmaron el documento de este evento después de que...el Juez
Eclesiastico Bachiller don Agustin de Arévalo...mandara poner dos alcayatas
de hierro en la pared y se suspendio en ellas la Cruz y Santo Cristo, de modo
que no puede llegar ni estribar la cruz en el altar...luego hizo cavar alrededor y
debajo del altar y no se encontro nada que motivara aquellos misteriosos
movimientos...”

“...Las investigaciones terminaron el 31 de agosto de 1656 y fueron
enviadas al Obispo de Michoacdn fray Marcos Ramirez de Prado para consignar
un hecho historico tan notable como este. . .Es casi de tamario natural, representa
al Seiior en la Cruz después de muerto...aparece su cuerpo muy colgado, casi
sentado, y salido del palo vertical de la cruz de manera que parece que va a
descolgarse, la cabeza muy caida hacia adelante...la sangre denegrida y
abundante de las llagas y la barba de color negro...caracteristica del taller
escultorico de Pdtzcuaro en el siglo XVI...Es muy notable que muestre los
dientes y la lengua...”

32 OROZCO, Luis Enrigue. Canonigo.



En lo personal, como autora de imdagenes de cafia y de haber
analizado muchas esculturas de este material me sorprende que una
pieza escultorica sometida a fuertes torsiones como las descritas, no
muestre ninguna fisura en ella, el encarnado se conserva intacto,
cualquier material presentaria fracturas o resquebrajamientos en la piel,
no asi el sefior de la tercera orden lo que es en verdad sorprendente.




Serior de la Tercera Orden. Hospital de Patzcuaro




En la visita que realizamos al templo con Pablo Amador Marrero
subimos hacia el nicho donde se guarda la imagen, es verdaderamente
asombroso que durante todo el tiempo que se estuvo moviendo no
aparecio en su piel una sola fisura, se torcio de una manera
impresionante pero no presenta dafos, cualquier otro material al
torcerse se craquelaria, y esta imagen esta impecable como el dia en que
la hicieron. Los encargados del templo y el comun de la gente afirman
que “...un dia se desprenderd de la cruz y serd el fin del mundo...nosotros solo
repetimos lo que decian los que lo vieron moverse...”%

33 OROZCO, Luis Enrigue. Canonigo.



Don Manuel Toussaint,? cita el Cristo enviado por fray Juan de
Zumarraga a Espafa en cuyo interior hueco portaba documentos
denunciando los crimenes de Nunio de Guzman, segin Don Manuel fue
motivo de la destituciéon de Nufio como miembro de la Real Audiencia
viniendo para substituirlo el licenciado Vasco de Quiroga que llegd a
Michoacan en 1531, teniendo que regresar a Espafa un afo después,
para volver con el nombramiento de Primer Obispo de la Didcesis
considerandose asi su llegada formal a partir de 1537.

Es indudable, que antes que el Senor Quiroga llegara a estas tierras
los frailes que le precedieron propiciaron la fabricacion de imagenes que
les eran tan necesarias para presidir los altares de sus multiples
fundaciones y que muchas de ellas se hicieron con materiales ligeros
para su facil traslado hacia sus nuevos destinos. Nuevas luces arrojan
los estudios de Pablo Amador Marrero quién nos informa que la
primera peticion de un Cristo a tierras mexicanas desde las Islas
Canarias es anterior a la llegada del Obispo.

Afirma Pablo Amador: “...De las importaciones de imdigenes de cafia
tenemos tempranas noticias ya en 1531, cuando desde Toledo se le solicitd al
primer Catedrdtico de Retorica de la Universidad de México la hechura de un
Cristo para la Hermandad de Vera Cruz...” ano que corresponde a la
primera visita del obispo, lo que hace presumir que ya desde antes se
conocieron estas obras en Espana.

Los Cristos son los mas famosos, los encontramos en muchos
lugares y ni siquiera podemos adivinar que son imdagenes ligeras de
cana, en la capilla del Hospital de Madrigal de las Altas Torres, lugar
donde nacié Don Vasco de Quiroga en Espana, se encuentra un Cristo
que la gente presume como de hechura gotica, cuando en realidad es de
origen tarasco y fue llevado seguramente por Don Vasco a ese lugar, en
donde la actividad del Obispo hasta hace al menos 20 afos era casi
desconocida y poco valorada.

34 TOUSSAINT, Manuel. Arte Colonial en México. 1948 p.46
35 AMADOR MARRERO, Pablo. “Traza espafiola, ropaje Indiano” p.35



El padre Estrada Jasso me envio algunas imagenes de Cristos
Michoacanos que se encuentran en varios lugares fuera de Michoacan,
destaca entre ellos el Serior de Matehuala y anota: jel que origind todo!

Corresponde a una imagen de Jestis muerto en la cruz, aunque muestra
repintes es una hermosa escultura, se observa el cendal estofado, los
fieles desconocen su antigiiedad y la calidad de su factura.



De la Catedral de San Luis envio
un Cristo procesional y otro del
Seminario de la misma ciudad,
afirmando que ambos son de cafia.

Cristo de la Catedral.

Muestra el colorido mortecino
con ligeros tintes verdosos que los
artistas michoacanos imprimian en
los Cristos muertos.

En el Seminario de San Luis, un
Cristo de cana de corte renacentista
en el que no se exageran las llagas ni
el sangrado denota ser mas primitivo
que el anterior. Ambos hechos con
similar material y épocas distintas




Cristo de Maravatio, de casi 2m de altura cuyo peso es de 8K




Nuestra Sefiora de la Salud. Basilica de Patzcuaro

Bonavit afirma “... entre el ario de 1538, ... el Serior Don Vasco de Quiroga
mando construir la primera escultura de cana...” de Nuestra Sefora de la
Salud que se ubica en el altar de la Basilica de Patzcuaro, sin considerar
alguna posible procedencia franciscana previa, afirma: “... Es probable que
la primera imagen de caria de maiz mandada construir por el Sr. Quiroga haya
sido la de Nuestra Sefiora de la Salud que se venera en Patzcuaro, pues el Dr.
Nicolds Leon3® seriala el afio de 1538 como la fecha aproximada de su fabricacion.
Todos los historiadores que de este asunto hablan, dicen que el mencionado
Obispo aprovechando de los sacerdotes indigenas recién convertidos los
conocimientos en el arte de que nos ocupamos, dispuso que uno de ellos, bajo su
direccion, fabricara la Imagen de Maria Santisima ayudado de un religioso
franciscano habiendo escogido para que fuera venerada de los fieles la
advocacion de su Inmaculada Concepcion, pero estando igualmente destinada a
ser la Patrona de los enfermos del Hospital de Santa Marta, mandd que con la
misma pasta se escribiesen en el interior de la Soberana Imagen como invocacion
la frase: Salus Infirmorum3?...”

La virgen de la salud ha sufrido una serie de intervenciones que han
alterado su fisonomia Los escritos que hablan de ella coinciden en que
presidio el altar conservando su forma original, de vestimenta
acampanada “..hasta 1690 cuando, segun el Padre Sarmiento S. ]...Se
determino cortarla y pulirla de suerte que se pudiera adornar con vestidos de
tela que no sirviesen no menos que de hermosura y gala que de mayor decoro y
majestad. Entonces se comprobo que la materia de la que se compone su fabrica
era de cafia de maiz batida o amasada con pasta. El entonces Obispo de
Michoacan D. Juan Ortega y Montariés autorizo al seiior cura de Patzcuaro D.
Juan Meléndez Carreiio a desbastar los ropajes de la imagen que eran de la
misma pasta de cafiejas de maiz...”

Bonavit informa: “...se lee en el Zodiaco Mariano del Padre Francisco
Florencia, pdg. 260, que esta imagen es de cania de maiz batida y amasada en
pasta, y que como el ropaje estaba también hecho en su totalidad de la misma

3% LEON, Nicolas. EI llmo. Sefior Don Vasco de Quiroga. Su vida y virtudes. P.26
37 MORENO, D. Juan Joseph. Fragmento de la Vida y Virtudes del IImo. Sefior Don Vasco de Quiroga. P.47
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substancia y no se la podia vestir con la riqueza que quisiera el padre Juan
Meléndez Carrerio, Cura de dicha ciudad, éste determino en el afio de 1690 que
fuese recortada toda, y no se encontré sino exclusivamente pasta, de cuyos
sobrantes se fabricaron muchas pequefnias imdgenes de la Virgen que fueron
obsequiadas a diversos lugares de nuestro pais, a las Islas Filipinas, y avin a la
Madre Patria. Esta reduccion en el grueso de la imagen demuestra claramente
que gran parte de la misma estd formada de pasta, la que sin duda debe tener un
niicleo resistente para su sostenimiento, y es de presumirse sea de quiote...”%

El mayordomo mayor de la cofradia de la virgen “nos comento que
la rebajaron para vestirla de “crinolinas y mirifiaques”

Al observar de cerca la imagen gracias a que las religiosas

dominicas que la custodian tuvieron la deferencia de permitirmelo con
el fin de diagnosticar los dafios que presenta, pude observar que la falda
no es de pasta de cafa sino de canas sin pelar o arote y que el corte
sufrido por la talla original esta defectuoso.

Ly

Pedazos de papel de reciclaje y flor metdlica para sostener la corona.

3% BONAVIT, Julian. Esculturas Tarascas de caiia de maiz. P.55



El cuerpo muestra varias fracturas horizontales por una defectuosa
manipulacion que seguramente produce el campaneo de la imagen
hacia atras y hacia el frente al ser bajada del altar.

Los finos dedos tienen gran movilidad seguramente por haber
cedido las cafias de pluma de guajolote con que estan sujetos a la palma,
de no contar con este material tan elastico seguramente hace ya mucho
tiempo que se hubieran fracturado y consecuentemente perdido.

La cabeza fue desmontada, podemos notar que entre la orilla del
vestido y el cuello hay un trazo defectuoso; la estructura de soporte fue
reforzada incrustandose en el torso alguna pieza o trozo de madera que
deformo el cuello. La cabeza muestra resanes con parches de papel

aplicado con cola donde pueden verse textos casi ilegibles con letra
manuscrita en tono sepia, sobre la parte superior del craneo se atornillo
una pieza de plata en forma de flor que tiene la funcidon de sujetar la
espiga de la corona.




El encarnado en ambas manos se ha obscurecido adquiriendo un
opaco tono gris, la consigna popular asume que durante el incendio que
destruyo el mercado de Patzcuaro “una elegante seriora aviso a los fieles del
desastre que se avecinaba surgiendo asi la creencia de que la Virgen abandond
su altar para mitigar con sus manos el siniestro, quedando desde entonces
manchadas de hollin en recuerdo de su velar por el bienestar del pueblo
patzcuarense”, nosotros suponemos que el tono se debe a que aflora el
tono base del encarnado que en muchas ocasiones se realizaba con un
tono azul grisaiceo, muy generalizado en las representaciones



cristoldgicas, es probable que su presencia se haya revelado debido a
alguna limpieza profunda que elimino en gran parte el encarnado.

Siempre estaré agradecida a las religiosas claustrales dominicas por

permitirme analizar esta imagen que hoy les muestro, ha sido para mi
un privilegio y considero que es importante que se conozca, no
solamente por la fe que en ella se deposita sino por la extraordinaria
técnica de que estd hecha qué pese a las muchas intervenciones que la
han afectado sigue siendo una extraordinaria imagen.

Es importante hacer hincapié en la importancia de Nuestra Sefiora
de la Salud ya que la técnica utilizada para fabricarla trasciende a lo que
nosotros conocemos como las imagenes de arote muchas de las cuales
hemos encontrado no s6lo en Michoacan sino en otros paises, aunque la
gente desconoce la importancia de su factura.

La mayoria de los cronistas de Michoacan atribuyen a Don Vasco
esta creacion que se difundiria por todo el territorio extendiéndose hasta
los poblados mas remotos de su geografia.



'z

Dice el candnigo Orozco:
Respecto a la imagen de Maria se dice
que la mando hacer el Serior Quiroga en
1538 seguin unos y en 1540 segiin otros,
para colocarla como titular de la capilla
del Hospital. Entre los indigenas del
llamado entonces “Barrio de San
Mateo” y después conocido por “Barrio
Fuerte” de la Ciudad de Pdtzcuaro
habia un indigena, que un autor llama
“Elindio Juan de Barrio Fuerte”, que
habia sido sacerdote de los idolos antes
de la evangelizacion y en su gentilidad
fabricaba dichos idolos con una pasta
resultante del corazon de las Caiiejas de maiz, mezcladas con cierto
método con los bulbos de una begonia llamada en lengua tarasca
“tatzigui” de donde dieron a la pasta el nombre de “Tatzingueni”. Se asequra
que Don Vasco le dio algunas nociones de escultura hispana y lo asocié
a un lego de los religiosos franciscanos del Convento de Santa Ana de
Tzintzuntzan que sabia algo de escultura y que un autor identifica como fray
Daniel, llamado “el italiano” gran bordador y dibujante, el cual murio en la
provincia de Jalisco y estd enterrado en la iglesia del Convento de San Francisco
de Guadalajara. Con la cooperacion de estas tres personas se fabrico la
estatua de la Virgen, del tamario casi natural, representando la Concepcion
Inmaculada de Maria que el obispo colocd como titular de la capilla del Hospital
de la Asuncion de Nuestra Sefiora y Santa Marta...”*

Muchos indicios existen sobre imagenes de cana hechas por los
franciscanos que a su llegada a Tzintzuntzan en 1525 después de
destruir los templos y los idolos de la gentilidad edificaron bajo las
ordenes de fray Martin de Jesus, o “Fray Martin de la Corusia” una
construccion de adobe y paja de dos habitaciones junto a una capilla
dedicada a Nuestra Senora Santa Ana.

40 OROZCO, Enrique. Citado por Luft. P.17



Es asumible que los frailes pusieron alguna imagen que
seguramente tuvo que ser hecha por los artistas indigenas que hacian
los antiguos idolos usando los mismos materiales y técnicas que las
practicadas con anterioridad a la llegada de los evangelizadores.

Virgen de Zapopan. (La Generala) *

“...Habiéndose Establecido los
misioneros y destruidos los idolos,
logicamente tenian que
suplantarlos por imdgenes del culto
cristiano; los franciscanos tuvieron
la genial idea de aprovechar los
elementos prehispdnicos empleados
en las esculturas. Segun el cronista
franciscano fray Antonio Tello, en
1525 llego a la Nueva Esparia fray
Antonio de Segovia uno de los
primeros — misioneros de la
Provincia de Jalisco, quién adquirié en Michoacdin, durante su estancia en el
convento de Santa Ana en Tzintzuntzan, 1531, una imagen de la Virgen, de
34cm. de altura... su peso muy leve, casi ninguno y se hiende con facilidad. En
lo mds parece de corazones de caria de maiz, no amasado ni batido, sino unidos

unos con otros los fragmentos en sentido vertical con alguna pegadura...En
1541 fray Antonio de Segovia la dond a los indios de Jalisco quienes la llamaron
“Nuestra Seiiora de Zapopan”. El fraile la habia llevado “diez afios colgada
al pecho”, habiéndolo acompariado en todas sus andanzas...”*!

La costumbre tanto indigena como espanola de las procesiones
favorecio que se siguieran fabricando imagenes livianas, destacando la
Inmaculada Concepcion que se trasladaba del hospital al templo, de
igual manera algunos patronos eran transportados de la iglesia a las
casas de los fieles, de los cofrades o de los mayordomos, no sélo la

* LUFT PAVLATA, Enrique. Las imdgenes de cafia de maiz de Michoacdn Pag.16
*Foto. El Heraldo de Saltillo.



Concepcién era llevada en andas, la acompafnaban “las vicarias”
auxiliares de la Virgen (Santa Marta y Sta. Maria Magdalena).

Procesion en Quinceo
Las fiestas patronales, de Corpus o de peticiones especiales como
para la mejora de las cosechas o la caida de las lluvias, con San Isidro o

San Juan, y muchas otras mas, requerian que las imagenes salieran de
sus templos hacia donde eran requeridos sus favores, esto dio origen al
enriquecimiento y variedad de técnicas y usos de materiales diversos.

Las imagenes femeninas o santos vestidos cumplen otros requisitos,
son de cana, pero la parte inferior correspondiente a la vestimenta esta
conformada por canas sin pelar atadas con cordel de pita conocido
también como mecate y pegadas con algun engrudo.

La primera imagen que me toco ver en 1993 con estas caracteristicas
fue un San Diego en la iglesia de Sevina, los mayordomos me mostraron
encantados la base de la imagen cuya factura representd para mi una
gran sorpresa, se trata de un santo de arota o arote, término indigena que
corresponde a las cafas crudas sin pelar por lo que es mds correcto
llamarlas Santos de Arote.



Siendo la cafa el elemento principal material utilizado desde
tiempos prehispdnicos para las imagenes ligeras, es interesante resefar
sus distintas nominaciones:

El maiz. “...maiz m pal haitiana...planta graminea originaria de
América que produce mazorcas de granos amarillos.*?

Dice la relacién de Pinzandaro: “...este maiz es el pan que comen, y
aun también nosotros lo comemos a falta de trigo, y es pan de mucha sustancia.
Tiene tres nombres en la lengua: en las Islas se llama maiz, y este vocablo es
el que mds se trata generalmente, y en la lengua mexicana se llama taule (al
margen mayz) y, en la destos tarascos, se llama ahtziri (maiz desgranado)
segun Gilberti tziri es maiz...”*

Cafia de maiz. En la meseta tarasca la gente llama a las imagenes de
cana sin pelar de “arote”, o sea de “rastrojo”, o maiz seco, del que se
usa como “alimento para los animales”, nos informa Don Ramoén
Alvarez de Zacan, no importando cual sea su factura. Esta planta, que
fue el sustento del pueblo desde tiempos inmemoriales, es denominada
en nahuatl dcatl y en tarasco arote o ¢ ’hani (cafia con hojas).

En las esculturas ligeras lo encontramos en sus diversas
presentaciones, fungiendo tanto como elemento estructural, de relleno
0 como auxiliar para mejorar o delinear las piezas:

En Las Relaciones Geogrificas del Siglo XVI en Michoacin, se le llama:
Simba. Cana de maiz

» Cana de maiz sin pelar (arota)

» Cana de maiz pelada (s"kata)

» Pasta de cafa de maiz, molida (arota uriKata) o “Pasta de

Michoacan”.

A las imagenes que presentan las canias sin pelar las calificamos como
Santos de arote o arota, aunque en su mayoria pueden ser de técnicas
mixtas, usando a la vez pasta de cana (con Tatzingeni, producto de la
orquidea o cualquier otro aglutinante).

42 Larousse llustrado. Diccionario P.647
4 Relaciones Geograficas de Michoacan. P.301



SANTOS DE AROTE.

Un verdadero hallazgo resultd encontrar restos de esculturas casi
destruidas en la parroquia de Pichataro que el sacerdote Jesiis Cepeda
rescatd cuando algunos vecinos pretendian quemarlas y que tuvo a bien
mostrarnos, se trata de un cuerpo entero perteneciente a una imagen

femenina y dos cabezas aisladas que nos aportaron datos invaluables.

3

Se usaron clavos de madera para fijar las piezas entre si, de igual
modo, los brazos muestran articulaciones hechas con elementos
similares y cufias de pino que son considerablemente mas duras que el
colorin. Los brazos son de madera de colorin, carecen de entelado y
estan tallados y estucados directamente sobre el material base. El estuco
consistente en una fina capa caliza se puso directamente sobre la pasta
y la madera permitiéndose que sobre la fina capa exterior se aplique el
colorido del cual casi no se conservan vestigios.



La imagen es de tamano natural, la pérdida de gran parte de la
masilla que la recubria nos permiti6 observar los materiales utilizados.

Se conforma de torso, falda, y antebrazo derecho; la cabeza ya no
existe y se desconoce su paradero. En la espalda vemos en un nticleo de
canas sin pelar (algunas de las cuales atn conservan las hojas) que
rodean una estaca de pino que sirve como soporte estructural, se
encuentran atadas con cordones de pita y rodeadas con trozos de
madera de colorin sobre los cuales se realizo la talla; los huecos restantes
entre las piezas de madera y las cafas fueron rellenados con pasta de
cana molida de textura gruesa mezclada con fibras sueltas del mismo
material y aglutinante, esta brunida por el exterior para modelar las
formas y los pliegues del vestido.

El acabado se dio con una capa de blanco de Espafia conformando
un estuco grueso y resistente que ha protegido la pieza de las polillas
con bastante éxito.






Una de las cabezas conserva sus facciones y encarnado, la pérdida
del color y la ruptura del entelado nos permitié escudrifiar su interior
hueco, el soporte de madera de pino complementado con trozos de
canuelas moldeadas para dar redondez con pasta de cafia molida

toscamente a la que agregaron las fibras sobrantes del mismo material.




Tiene una doble capa de entelado con estuco en medio, el acabado
exterior se aplicd sobre un nuevo estucado mas terso que se colored con
el encarnado; este ultimo consiste en una base pulida en tono marfil;
posteriormente se aplico pintura en tonos fuertes y finalmente se hizo el
encarnado final, formado por una fina capa color piel a través de la cual
transparenta el colorido anterior, lo que le da una insolita sutileza.

El cuello a diferencia de la pieza que posteriormente analizaremos
estd formado por cafias peladas que rodean una estaca de pino que
fungia como elemento intermedio y seguramente penetraba en el cuerpo
para su fijado. Las orejas toscamente modeladas permiten ver la
aspereza de la cafa y sus gruesas fibras, curiosamente no se olvido
horadar los lI6bulos para adornarlas con aretes. La cara con ojos de vidrio
esta desprendida mostrando la separacion entre la base estructural de
madera y el rostro cuyas facciones se moldearon con pasta, elemento
que se aplica para afinarlas.




La segunda cabeza es de madera de pino seleccionada y sin nudos
en la que se recortd el 6valo de la cara, la parte central se prolonga hacia
el frente mostrando la madera tajos para facilitar la adherencia del rostro
moldeado en pasta de cafia de la que se conservan algunos vestigios. En
este caso la madera ocupa el relleno de la cara cuyas facciones debieron
forjarse con pasta, a diferencia de la anterior la seccion posterior del

craneo, la nuca y el cuello estan tallados directamente sobre la madera.
En el cuello vemos restos del encarnado formado por tres capas
similares a la otra pieza aplicadas sobre tela encolada y recubierta con
su respectiva capa de estuco.

Presentamos una de las cabezas con el cuerpo de arote y guarda la
proporcion adecuada, lo que indica que pudo ser parte de la misma
pieza que presentamos anteriormente y que el autor por razones
desconocidas no concluy6 su obra.



San Diego de Alcala. Sevina

Bonavit nos refiere:
“..hemos wvisto un San
Antonio cuyo niicleo estd
formado exclusivamente por
varias canias amarradas unas
con otras, entre las cuales dos
bastoncillos de madera de
pino sirven para fijar la
imagen sobre la pearia,
mientras sobre el burdo
armazon el lienzo,
toscamente  modelado y
pintado, sirve al santo de
vestido...” considera que la
manufactura de los
Cristos es la auténtica
herencia purépecha y dice
de ella “... Esta inspirada
técnica con que el serior Quiroga fabricd sus Cristos acabo por perder su mérito
con el tiempo...”*

Suponemos que data del siglo XVIigual que la Virgen de la Antigua
que se localiza en el mismo templo y cuya factura es similar, representa
al fraile franciscano San Diego, nacido en Alcala de Henares, fundador
de una de las ordenes hospitalarias mas importantes del siglo de la
conquista en nuestro pais.

Estd representado con el hdbito de la orden que pliega con su
diestra para sostener los panes que distribuy0 entre los pobres y que son
uno de sus principales atributos. Por su tipo de manufactura, puede ser
considerada como prototipo de las imdgenes que se realizaron en arote
cuya técnica de factura menciona Bonavit que la califica como
decadente.

44 BONAVIT, Julian. Esculturas Tarascas de caria de maiz. P.57



San Diego de Alcald. Sevina.

Sin embargo, nosotros no opinamos igual, hemos encontrado
muchas imdgenes con esta técnica, ademds, baste ver las magnificas
esculturas de la Concepcién de Cuitzeo o la de Nuestra Sefiora del
Perdén en Sevina para considerar que este tipo de hechura fue
contemporanea de los Cristos y representé una nueva aportacion a las
esculturas ligeras de cafia heredada del antiguo reino tarasco.

En todo Michoacan y sobre todo en la meseta tarasca, muchas
piezas son de arote, algunas presidiendo los escasos retablos platerescos
que aun subsisten en la entidad y que nos permite fecharlas, por lo que
considero importante mostrar algunos ejemplos.



Nuestra Sefiora de la Antigua en
Quinceo.

Esta bella imagen de
“arote” se guarda en sus
andas procesionales, es
de tamano  natural,
apenas conserva vestigios
de la estofa de oro que
recubria su vestimenta ya
que fue burdamente
repintada. La factura de
cuerpo completo mezcla
maderas ligeras con arote
y debieron ser encargo de
antiguas cofradias lo que
remontaria su factura al
siglo XVL El nino
coronado viste el habito
de San Francisco en
referencia a la fundacion
del templo por la orden.

Porta en su mano
izquierda el Orbe y en la derecha un pajarillo atributos propios de
Nuestra Sefiora de la Antigua. En la parte inferior de esta imagen el
deterioro del acabado permite ver las cafias y pasta de este mismo
material bajo la capa de estuco sobre la que se aplico la policromia.

La parte inferior soportada por canas sin pelar se recubre con tela
sobre la que se moldea con pasta de cafa la vestimenta, desataca la
flexion de la pierna siguiendo la tradicion caracteristica del siglo XVI. Es
un privilegio encontrar esta imagen en uno de los mas remotos pueblos

de la meseta tarasca que por su lejania y falta de comunicacion era casi
desconocido pues ni siquiera aparecia en el mapa.

Para las imagenes femeninas el arrote facilitd la hechura algunas de
ellas con estofas de gran calidad.



Un ejemplo importante es la
Virgen de la Natividad en Jaracuaro,
isla donde habitaron los nobles
indigenas. Su falda es un bastidor
armado con tiras de madera sobre
las que se tenso un entelado al que
se aplicO estuco y posteriormente
estofa en oro de hoja con disefos
florales.

Porta aretes de medialuna
propio de las guares, (las madres),
hechos en tumbaga, material muy
usual entre los tarascos. La virgen es

“virgen Lunar”.

En el lejano hospital de
Angahuan estd una Virgen de Ia
Candelaria, una de las imagenes de
culto mas antiguas en el mundo, su
presencia en nuestro pais data del
siglo XVIy es admirable encontrarla
en la meseta tarasca. Bajo su
vestimenta de guare se ve la
estructura de arote y pasta de cafia
con la que moldearon los pliegues
del vestido. Lo tinico que nos indica
que se trata de esta advocacion es
que el color base de la estofa es
blanco, carece de la vela que es su
atributo. Los encargados nos dicen:
“...la guardamos porque siempre se la
roban...”



Nuestra Seiiora de los Dolores. La
Compaiiia Pdtzcuaro.

En el templo de la compariia de
Jestus en Patzcuaro se localiza una
dolorosa de muy buena factura, la
parte inferior del cuerpo esta
conformada por piezas de madera
que se unen en la cintura, esta
recubierta con una tela con estuco y
conserva vestigios de haber sido
estufada. Desconocemos por qué
razon eliminaron la decoracion de la
estofa, igual que la lagrima de
cristal que rodaba por sus mejillas
segun nos informaron hace varios
anos los encargados del templo.
Alcanza a verse el escudo de los
jesuitas en oro de hoja.



Una de las mads bellas imagenes de arote es Nuestra Seriora de la
Antigua en el templo de santa Maria Huiramangaro, la conocimos hace
muchos anos presidiendo uno de los tres retablos platerescos del templo
tan escasos en Michoacan.
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El 21 de diciembre de 2024 gracias a un enorme esfuerzo conjunto
entre las autoridades municipales, la comunidad y Adopte una Obra de
Arte se logrd su restauracion incluyendo no sdlo la imagen sino también
el retablo.



Otra imagen relevante de la meseta tarasca es “La Huanancha”*,
nombre con el que la conocen en la poblacion de Huiramangaro, el
cuerpo parece hecho de un tronco de madera, sin embargo, es un haz de
canas de arote, forrado con tela estucada y después policromada.

4 HUANANCHA. Nombre que reciben las doncellas encargadas de cuidar y “enrosar” o cubrir de flores la
imagen y que substituyen a las jovenes virgenes que se encargaban de atender al dios Curicaveri del pueblo
Tarasco.



la Huanancha de Huiramangaro.




San AéﬁsAtin en Zacin
San Francisco en San Lorenzo

Judith en Nurio

Las tres son imagenes de arote, el
cuerpo conformado por canas sin pelar
denota técnicas mixtas, donde la pasta
de cana se mezcla con la estructura de
armazon de arote.

Destaca Judith la heroina hebrea
con la cabeza de Holofernes en un
plato, no encontramos este personaje
en ninguna otra iglesia de Michoacan.
Lamentablemente se perdi6 en el
incendio que destruy¢ el templo del
Senor Santiago en Nurio, junto con
otras importantes imagenes de esta
misma hechura.



San Nicolds Obispo.
Huiramangaro.

Sabemos que el arote fue la
mejor alternativa para las
imagenes vestidas, San Nicolas
Obispo que en Michoacan es el
patron de las tormentas y de
“las aguas embravecidas”, es

una de las advocaciones mas
antiguas y no hay edificio
franciscano que carezca de una
de sus representaciones.

Por tratarse de un santo
procesional al que llevaban en
andas cuando los rios se
desbordaban, era conveniente
hacerlo con materiales ligeros.

Podemos ver el carrizoy la
pasta de cafia en esta imagen.




Purisima Concepcion de Pichdtaro.

Se encuentra muy deteriorada, corresponde al ya inexistente Iuritzio
(Capilla de la virgen, nana guari) de Pichataro, aunque fue burdamente
repintada muestra facciones exquisitas y delicadas destacando la dulce
expresion de los ojos hechos en vidrio y la tersura del encarnado. Una
grieta separa el rostro del resto de la cabeza indicando una factura
similar a las cabezas aisladas que nos mostro el padre Jestis Zepeda lo
que indica un taller de fabricacion local.

El cuerpo forjado con canas sin pelar que rodean la estaca principal
de madera se recubre con una gruesa capa de pasta moldeada aplicada
sobre tela para formar el vestido y recubierta por otra capa también de

tela en la cual aplicaron estuco y sobre este el color, por la parte inferior
vemos las canas expuestas. Esta de pie en el mundo, la serpiente (el
demonio), la diferencia de la Inmaculada Concepcion, ya que por su
pureza vencié al pecado.




Purisima Concepcion del Iuritzio de Tarecuato




Los pies bien tallados de pie
sobre el mundo rodeado de
nubes y querubines hechos con
canuelas y pasta de maiz pisan la
serpiente con la manzana de la
perdicién de Eva, simbolizando
su derrocamiento y la salvacion
del mundo a través de la pureza
de Maria.

Es interesante su vestimenta
de guare portando rebozo, rollo y
mandil bordado con sandalias y
collares de bolita.

La enmarcan las guirnaldas
de flores con que las guananchas

“enrosan” la imagen.




Poco se sabe sobre imagenes femeninas, sabemos que proliferaron
tanto como las de Jesus, se sacaba en procesion a la patrona del hospital,
escaso fue el templo michoacano que no contase con el suyo y éste a su
vez con su respectiva capilla o Iuritzio dedicada a la Inmaculada
Concepcion o nana guari. la imagen que presidia el Iuritzio era llevada
en andas desde su altar al templo no sélo en las festividades religiosas
sino todos los sabados por lo que era llamada frecuentemente “la virgen
del sdbado”, era necesario que no pesara ya que era transportada en
andas por las jovenes virgenes o guananchas a quienes se les encargaba
su custodia.

Alonso de la Rea dice al respecto: “...Son devotisimos de nuestra
Seriora... Y asi le cantan la misa el sdbado en toda esta provincia, con el festejo
y solemnidad de chirimias, trompetas y ramilletes...Acabada (la misa) sacan la
Virgen y la llevan al Hospital...”* agrega que fray Juan de San Miguel “...
Instituyo que los siabados se hiciese procesion a la Virgen de la Concepcidn,
llevandola en hombros cuatro indias, las mds principales, con sus guirnaldas, o
coronas, a la iglesia principal, y se le cantase su misa solemnisima, adornando
la iglesia de mucha juncia y flores, como si cada sdbado fuera fiesta titular.
Acabada la misa, se vuelve la virgen al hospital con el mismo orden...”#

Esta procesion es descrita por los cronistas, fray Matias de Escobar
dice al respecto “... Para todos los viernes del ario dispusieron y avin persevera,
que trajesen del hospital a la iglesia en solemne festiva procesion la Arca mistica,
Maria Santisima Nuestra Sefiora, con festivos repiques, solemnes muisicas, y
alegres instrumentos, suaves Yy devotos cantos, arcos, flores 'y
estandartes...acabada la Benedicta, entona el ministro la Salve, que se canta con
toda solemnidad de organo y milsicos instrumentos, y todo el tiempo que dura
su meliflua armonia, tiene luces en las manos los circunstantes y el Preste®s
asperja a todo el pueblo, finalizando con la oracion de Maria Santisima, y
acabado esto entonan otras oraciones en la lengua natural, dirigidas a darle mas
alabanzas a Maria Santisima y finalizadas que son, queda hasta otro dia en la

% | A REA, Alonso. Cronica de la orden de N.S.P. San Francisco P.141
47 fdem. P.117
48 PRESTE o PRIOSTE. Cargo instituido por los frailes dentro de la organizacién indigena.



iglesia la imagen hasta el sibado de mariana, que al son y llamamiento de
solemne repiques se junta el pueblo para llevar a su iglesia a la sefiora, para lo
cual el ministro se viste de alba, estola y capa, y ordenada la procesion se van
cantando las Letanias de Loreto hasta el hospital, adonde se canta el verso,
salus infirmorum y se comienza la misa con la mayor solemnidad que es
posible. ..

...Entran a servir a esta
casa de Maria Santisima,
a que llaman Hospital
todos los del pueblo sin
que a alguno le wvalga
privilegio de Cacique o de
justicia, las indias del
pueblo entran del mismo
modo sin distincion, en el
cual tiempo siguen una
vida estrechisima; no sé
yo que el convento mds
austero  tenga  tantas
horas de rezo como tienen
estas indias, sin dispensar
la. media  noche vy
madrugada en que rezan
sus maitines y primas en
rosarios y oraciones, con
la circunstancia de ser
todo lo mds cantado, y de
rodillas, sin darle el
menor alivio al cuerpo en
todas las horas del dia. Sus mastlagues, tocados de su antigiiedad, quizd
porque éstos forman coronas e intentan como reinas servir a la que lo es de los
cielos y de la tierra, Maria Santisima: siempre que han de llevar en sus



hombros la Imagen de la Sefiora, se ponen sus cindidas cobijas y en las cabezas
sus regias coronas que a veces las presta la primavera en sus flores...*

} Virgen del siabado. Santa Fe de la

Laguna.

Es wuna de las
imagenes marianas mas
relevantes de Michoacan,
todos los sdbados de
manera interrumpida
desde el siglo XVI se
realiza la procesion con la
virgen en andas a
hombros de las
Huananchas®.

El  disgusto  fue
mayusculo cuando en
nuestra ultima  visita
observamos en su falda
una  perforacion  de
tamano considerable que
segun los semaneros fue
producida por las “abejas”
si es que asi podemos llamar a los “pseudo” investigadores que sin
pudor alguno danan de esta manera una pieza tan importante como esta
que fue registrada por el Candnigo Orozco, el Presbitero Estrada Jasso y
casi todos los investigadores sobre imagenes de cana. Es representativa
de las virgenes que presidian los Iuritzios®! michoacanos, sus ojos de
pasta y el disefio renacentista de la imagen nos permiten afirmar que

49 ESCOBAR, fray Matias de. Americana Thebaida. P.88
%0 HUANANCHAS. Jévenes doncellas que cuidan de la imagen durante un afo, deben ser virgenes y solteras.
SLTURITZIOS. Capillas de la Virgen del Hospital “nana Huari” “nuestra madre nifia”.



data del siglo XVI, en su vestimenta quedan restos de estofado tapado
con pintura corriente. En los dedos fracturados hay huellas de plumas

)

de Guajolote que les daban elasticidad.

I




Serior de la Paciencia. Huiramangaro.

Es admirable la cantidad de imagenes
hechas con técnicas de los artistas
tarascos sin que la gente adivine como
estan fabricadas como esta “...Josefa
Ortiz de Dominguez. Escultura en pasta
de cafia de Juan nepomuceno Illescas, siglo
XIX...”52 en el siglo XXI atin se hacen
esculturas con amplia tematica por
algunos artistas que han decidido
incursionar en la pasta de cafa.

Josefa Ortiz de Dominguez

52 AGUILAR, Luis Miguel. BLANCO, José Joaquin. De la TORRE, Guadalupe. Historia gréafica de México

siglo. Pag.26



IMAGENES DE MADERA.

No podemos dejar de lado
las imagenes de maderas
ligeras, hemos encontrado en
los templos michoacanos
muchas que son tallas en
madera de poca densidad y
poco peso sabiamente

| seleccionadas por los artistas
. michoacanos, por lo que es

importante consignarlas como
“imagenes ligeras”.

En el templo de Nurio habia una gran cantidad de piezas de madera

destacando entre ellas San Miguel arcangel y el Santiago caballero del

retablo ocupando la calle central.

Imdgenes de Nurio en proceso de restauracion.




El sefior de la Ascension en Nurio, asi como el Santiago caballero
y muchas otras imagenes, se perdieron debido al terrible incendio que
destruyo la iglesia quedando solo los muros en pie y como testimonio
de su riqueza artistica algunas fotografias que estoy aqui incluyendo.

Imdgenes de Nurio.

Muchas corresponden a tallas de
madera, aunque poco se sabe de ellas ya
que en ocasiones ocupan los altares y es
dificil tener acceso si no nos hemos
ganado la confianza de los encargados
del templo, quienes nos comentan que
algunas veces las bajan para limpiarlas y
notan “que pesan muy poco”, pero nos
permiten analizarlas y darnos cuenta del
material de que estan hechas.



El Sefior de la Paz. 1glesia de tremendo.



Extraordinarias imagenes de madera y cafia de indudable mano

indigena encontramos en algunos templos como el Senor de la iglesia de
los Santos Reyes en Tremendo, (similar al que se encuentra en el antiguo
hospital de Angahuan), el Dia de la Virgen de Guadalupe lo sacan en
procesion hacia la zona prehispanica que se encuentra en la parte alta
del pueblo, precedido por los sonidos de un antiguo teponaztle> que los
ninos del pueblo con gran alegria tafien sin darse cuenta de su enorme
importancia.

Desconocemos cuantas esculturas son de madera, lo que es
admirable es que algunas de ellas estan talladas de arboles que los
indigenas consideraban “santos” ya que de ellos sacan copal y su
madera es utilizada como medio de curacion “...si la madera con que estd
hecho es de un arbol santo nuestro serior crucificado debe ser doblemente
santo...”>

53 TEPONAZTLE. Tambor prehispanico que registramos en 2015 y que desconociamos su existencia
54 DIAZ, Ramén. Encargado del templo, conversacion con la doctora Gloria Alvarez



Francisco de la Torre conserva esta imagen ligera tallada en madera,
de pequenas dimensiones, con las costillas expuestas, conserva en su
interior un corazdn latiente que funciona como un péndulo, es uno de
los ejemplos de los cristos sufrientes de Michoacan.




IV AUTORES DE IMAGENES LIGERAS.

La tradicion de las imagenes ligeras continud durante el virreinato,
gracias a Enrique Luft sabemos de la participacion del franciscano fray
Daniel, llamado “el italiano” y del “indio Juan, del Barrio Fuerte”, pocos
datos encontramos sobre otros autores, en las cronicas se menciona la
familia Cerda radicada en Patzcuaro, la mayoria de las esculturas que
se conocen son atribuidas a dichos artistas.

Luft, afirma que, en 1742, Don Matias de la Mota Padilla hace
alusion al Cristo de Amacueca realizado en Patzcuaro y llevado a esa
poblacion en Jalisco por fray Francisco de Guadalajara, paralelamente se
refiere a uno de los mas famosos autores de imagenes que trabajaron en
esa poblacion: “...desde la Ciudad de Pdtzcuaro que es la Provincia de
Michoacan, lo condujo. Es de mano de Luis de la Cerda, mestizo, hijo de
Matias de la Cerda el mds famoso escultor que a estos Reinos, pasé de
la Europa cuando se poblo la América y fue el primer maestro de donde se
han derivado, de padres a hijos, el oficio que hoy es comin en la Sierra de
Michoacdan, cuyas imdgenes se comercian por todo el Reino, especialmente
Santos Cristos...de manos de dichos Cerda se veneran en la Ciudad de México
cuatro imagenes de [esucristo tenidas por milagrosas...”>

El mismo Luft cita a fray Francisco Ornelas sobre el Cristo de
Amacueca “...Llegd a Pdtzcuaro, supo la gracia de Cerda; fue a visitarlo, y
entre las muchas hechuras que tenia, tenia la admirable de este Santo Cristo.
Pago el religioso el costo de la hechura y los pasajes y pagd quién desde
Patzcuaro lo trajera...las siguientes manos del buen Cerda, que hicieron los
Santos Cristos antecedentes, hicieron la famosa hechura del Santo Cristo de la
Magdalena...”

Don Andrés Estrada Jasso afirma que la mayoria de los Cristos mas
famosos son salidos de dichos talleres, y menciona al Sr. De la Lampara
en Charo, El Sefior de la Sacristia, en Morelia; el Cristo de Telde, en las islas
Canarias; el Serior de Guango, que después pasé al Templo de las Rosas
en Morelia, hoy llamado el Cristo de las Monjas.

® LUFT PAVLATA, Enrique. Las imdgenes de caiia de maiz de Michoacdn P.19
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Los Cerda instalaron sus talleres en los primeros afios del siglo XVI
probablemente existen otra serie de autores desconocidos previos a la
llegada de Matias de la Cerda, ya que su nombre lo menciona por
primera vez Alonso de la Rea en 1643, creandose un gran vacio respecto
de la autoria de la gran multitud de obras existentes que aun se guardan
en los edificios religiosos.

El maestro Felipe Hincapié Alvarado nos dice que “..de la
experiencia que (le) ha dado la conservacion de 153 cristos y otras imdgenes, 68
de cafiejas de maiz...”” localiza tres talleres: Ario, Patzcuaro y
Tzintzuntzan y agrega: “...Expreso que de estos talleres porque los
documentos manuscritos...encontrados...dentro del cuerpo de las esculturas,
que suman un nimero de 17, tres de ellos expresan que fue hechura en Ario (de
Rosales ;?), “para Santa Clara” en otros dicen “se fabricd en Pitzcuaro” y los
de Tzintzuntzan dicen: “ZINZUNZAN-José Hernindez- Marcos erndndez-
Lucio Almardz...” afirma el autor que los del taller de Ario son mas
recientes “...encontré hechuras de 1819...”%%

El Dr. Bonavit menciona a un artesano autor de esculturas ligeras
“...Nos dice el profesor Serapio Barajas que, hacia fines del siglo pasado, siendo
cura de Aguililla el Pbro. Dn. Domingo Méndez, de Tumbiscatio el Sr. Pbro.
Dn. Tiburcio Rubio y de Coalcoman el Sr. Cura Dn. Ramén Montaiio, un
artesano llamado Apolinar Caracosa recorrio esos pueblos fabricando
esculturas que tenian cierta semejanza con las que venimos tratando...”.

La produccion de imagenes ligeras continuo hasta nuestros dias,
utilizdndose toda clase de materiales, encontramos una imagen de
Hidalgo y otra de Dofia Josefa Dominguez hechas de pasta de cafia en
una fotografia del antiguo museo de Chopo, quizd sean de las pocas
obras de indole civil que se hayan fabricado con este material.

En el precioso librito de Don Antonio Casas Leon® el autor
consigna al maestro don Severiano Pérez como autor de una escultura
de madera de don Miguel Hidalgo que se coloco en 1867 en vez de una
de bronce en la plaza de la antigua fuente principal de la ciudad de

57 HINCAPIE ALVARADO, Felipe. Memorias p.53.
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Patzcuaro dando lugar las criticas de los vecinos que imprimieron un
pasquin con un verso insultante hacia el ayuntamiento que decia:
“... El ayuntamiento ruin
tuvo la ocurrencia fatua
de poner aqui una estatua
de palo de colorin...”
El regidor don Victor Huerta contest6 de la siguiente manera:
“... ni el ayuntamiento es ruin
ni la ocurrencia es fatua
ni se puede llamar estatua
a un palo de colorin...”

Esto nos habla del desprecio que se tenia entonces por materiales
que no fueran maderas tradicionales usadas para imagenes relevantes
desconociéndose la tradicion que desde tiempos antiguos se aplicaba
para las esculturas ligeras, esta actitud contintia vigente en algunos
medios dedicados al arte en los cuales solo se valoran las esculturas de
maderas finas.

En 1880 informa el candnigo Orozco “...el “Competente escultor
Patzcuarerio” D. Rafael Huacuja intentd retocar al Sefior de los Milagros de
Parangaricutiro sin que los indigenas se lo permitieran®!...”

Porfirio Martinez Pefialoza® nos dice: “...otra artesania también
desaparecida es la escultura religiosa de pastas de caria y orquidea que estudio
brevemente mi sabio amigo el doctor Julidn Bonavit. Obra primigenia de la
aculturacion es la bella imagen de Nuestra Seiiora de la Salud -mi Iuritzi de
Patzcuaro- y varios cristos notables por su hermosura y por su peso ligero,
debido precisamente a sus materiales...

...se debe mencionar el libro de Fernando Martinez Cortés®... menciona
y estudia el tatzingui usado por los artifices michuaqué en ambas clases de obras
y material cuyo nombre castellanizado recogio Romero...”

®L OROZCO, Luis Enrique. Canonigo. P.51
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V. AUTORES CONTEMPORANEOS

Los vecinos de Periban nos informaron que algunos artesanos
autores de imagenes ligeras se fueron a Patzcuaro y a Cheranastico a
raiz de la erupcidén del Paricutin, sin que se sepa su paradero; el
arquitecto Juan Ramén Romero oriundo de Tlalpujahua, nos informa
que su padre hacia cristos en maderas ligeras con la técnica tradicional
aprendida de sus ancestros.
“...el justamente afamado escultor zamorano D.
Francisco Espaiia Méndez...” retocd algunas imagenes de cafia como el
Senor de la Preciosa Sangre de Quiroga, y ademas valoraba la técnica de
las imagenes ligeras, la prueba es que a €l se debe el descubrimiento del

Segun Orozco

Cristo de la Agonia que segin nos informa el padre Estrada Jasso fue
adquirido por el parroco del templo del Calvario en Zamora el afio de
1955%,

Sefior de la Preciosa Sangre de Quiroga.

Don José Maria Padilla Alfaro
aproximadamente en los afios de 1924
0 1925 realizd el Cristo de la Misericordia
para la “casa de las arrepentidas” de
Morelia hoy “Casa Hogar de Jesus”
utilizando para tal efecto madera de
colorin y copalillo, le agregd un
corazon latiente.

: En anos recientes Enrique Luft
\ menciona al sefior Baldomero
Guzman como uno de los ultimos
artesanos en cana de maiz, y durante
mucho tiempo se creyo que atin usaba
en todas sus obras las antiguas
técnicas purépechas realizadas con
aglutinantes vegetales que preparaba su mujer Apolonia con un
procedimiento que le fue descrito al Sr. Luft y que consigna en su
articulo. Hace pocos afos fallecio el artesano, segin informa Ma.

4 OROZCO, Luis Enrigue. Candnigo. P.129



Eugenia Meza (sin que podamos confirmar la veracidad del hecho) en
su taller se encontraron botes de resistol, lo que no quita que trabajase
piezas con técnicas alternativas ademas de las tradicionales ya que sus
hijos, también artesanos, afirman conocer la manera de hacer la pasta de
orquideas con la técnica heredada de su padre.

Hace algunos afios conocimos un escultor, el Sr. Francisco Almanza
Rios radicado en San Miguel de Allende, quien realiza tallas ligeras en
“colorin”, “copalillo”, y “palo santo” cubriéndolas de estuco y estofa, lo
que permite clasificarlas como imagenes ligeras, sin embargo, desconoce
el trabajo de caha aunque nos relata que conocio a viejos artesanos que
aun en el primer tercio de este siglo podian describir los originales
procedimientos y materiales usuales para la fabricacion de estas piezas.

En la ciudad de Morelia el senor José Luis Urueta sigue
elaborando Cristos, santos y virgenes de materiales ligeros,
generalmente usa mordentes industriales o bien de cola de conejo,

varios templos conservan esculturas hechas por este artista.



V. MATERIALES

Lo que realmente caracteriza a las esculturas ligeras son los
materiales que les dan la cualidad del poco peso, que dio origen a la
creatividad de nuevas técnicas aportadas por los artistas michoacanos y
ha despertado el interés de los investigadores dando origen a nuevos
estudios. Sin embargo, la gran incognita de la manufactura de esculturas
ligeras, sobre todo las hechas en maiz y motivo principal de la fama que
las caracteriza, es el uso del Tatzingui, o pasta de tatzingueni® material
prehispanico nombrado por los cronistas y que se supone se trata de un
producto extraido de las orquideas.

Los artesanos no lo han aplicado con éxito a las esculturas
contempordneas por desconocerse la técnica de su preparacién, ni ha
podido comprobarse cientificamente su presencia en imagenes antiguas.
Pocas piezas han sido fabricadas con este material en la actualidad, la
mayoria de los imagineros usan como aglutinante otros materiales
generalmente de ascendencia europea.

Pies del Sefior de la Compariia. Pdtzcuaro.

La variedad de materiales y
hechuras usados en las esculturas
ligeras son dificiles de resefiar ya que
cada artista uso elementos diferentes
dandoles una distinta funcién, y los
aplico haciendo gala de creatividad.
Usaron elementos para articular los
brazos, incluyeron ufias naturales o
de cartilago, huesos de animales,
algunos afirman que muchos Cristos
tienen huesos humanos o costillas
donadas por fieles que asi pidieron su
escultura.

8 OROZCO, Luis Enrique. Canonigo. P.20



Santo Entierro de Nurio con los brazos articulados a base de piel de

animal para poder colocarlo en la cruz. Desaparecido en el incendio.




1. ELEMENTOS ESTRUCTURALES. Las esculturas requieren elementos
sustentantes en ocasiones ajenos a la cafia que le den estabilidad a la
pieza, ya que muchas veces la parte inferior consistente en atados de
cafa o de otate cumplen con esta funcion, los mas comunes son:

Madera de pino- Encontramos “pino amarillo” como elemento de
refuerzo, anclado a la base de las imdgenes como soporte central de la
pieza, también fungiendo como clavos de refuerzo entre las canas,
siendo indispensables para el movimiento y anclaje de las
articulaciones, en ocasiones caras y manos estan talladas en pino en
lugar del cedro o sirviendo como soporte a la pasta de cana.

Madera de copal o copalillo. (Burcera excelsa) Su aspecto es terso
y de color casi blanco, parejo, de poro muy cerrado, excelente para el
tallado por su suavidad y la ausencia de vetas, no presenta manchas ni
defectos. Produce copal para ceremonias espirituales.

Madera de colorin llamado en ndhuatl: tzompantle o Tzompantli;
y en tarasco: p’horesh, su clasificacion es Eritrina americana mill y se trata
de un arbol de flores coloradas cuyas vainas son altamente venenosas,
es usado para cercar los terrenos.

Madera de quiote o p’hintzan Nombre que recibe el vastago de la flor
de maguey.

Madera de palo santo Bursera graveolens. Considerada su madera
para medicina espiritual del que hacen incienso.

Madera de Cirimo. Tilia mexicana, cirimo (cirimbo o sirimu, en tarasco)
“...elaborar juguetes, cucharas,
molinillos, bateas, mdscaras, muebles y guitarras. Tiene propiedades curativas,
quedan pocos en Michoacdn...alcanzan 20 metros de altura...”®°.

de madera blanca y ductil, se usa para

Los tarascos atribuyen valor espiritual a estas maderas y
seguramente fueron cuidadosamente seleccionadas para que sus
imagenes tuvieran mas poder, el de la sanacion y el de la espiritualidad.

% CIRIMO.
Witps://www.researchgate.net/publication/263506899_AL_RESCATE_DEL_CIRIMO_Tilia_mexicana



Palo Santo Cirimo

Colorin. Pinterest. Internet Copal o copalillo. Freepik internet

2. ELEMENTOS AUXILIARES. Los llamamos asi por ser auxiliares de
soporte para el fijado de la pasta de cafa o la posibilidad de lograr
articulaciones en las extremidades de las imagenes, los hemos
encontrado formando parte de la cubierta del torax o la vestimenta de
las imagenes.



También se han usado como material de relleno como horma de las
piezas en substitucion de la cana, lograndose huecos para aligerarlas o
bien para reforzar la pasta de cana.

Papel de ziranda. En tarasco phoré-Siranda, de la especie (Ficus
carica) arbol de la familia de las Moraceas, de madera blanda, corteza
lisa, hojas grandes lobuladas®” especie de ceiba de tronco limpio.

g wr Maturino Gilberti  traduce el
.Jig término como “papel o libro”,

| Lumhotz siendo mas explicito dice
que “los tarascos hacian papel con el
liber de una higuera, llamada ciranda”

arbol semejante al amate (amatl en
nahuatl), o higuerilla, clasificados
como Moriceas ficus involuta mig. F.
Petiolaris H. B. K. segoviae mig ambos
pertenecientes a la familia de la
higuera.

Papel de amate “... Amate; del
nahuatl, amatl, Ficus benjamina fabricado por el grupo nahuatl, es
descrito por Francisco Hernandez: “... fabrican de este drbol un papel no
muy a proposito para escribir o trazar lineas, aunque no deja pasar la tinta a su
través, pero propio para envolturas y muy adecuado y 1til entre estos indios
occidentales para celebrar las fiestas de los dioses, confeccionar las vestiduras
sagradas, y para adornos funerarios.

Papel de fibra de maguey. Acamba en tarasco. Relatan los cronistas
que la fibra de maguey o agave extraida de las pencas era utilizada como
papel, usado en los cddices prehispanicos ha sido noOmbrado como
papel de Ixtle. Segin Beaumont los tarascos fabricaban papel con fibra de
maguey, nos dice:
indios tarascos, extenderé en este lugar uno que pude haber entre las manos y
vi pintado en papel de metl o pita, porque da luz sobre el modo de cobrar los
tributos a los indios tarascos y se ve el estilo que todavia se usaba en este ario de
1542 para su permuta y arrendamiento, método que sirvio bastante tiempo de

Iz

Y por ser tan escasos los monumentos de nuestros
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gobierno para la recaudacion de tributos en toda la Provincia de Michoacin...”%
(Beaumont) La Relacion del siglo XVI dice que su nombre en nahuatl
seria :”... ayatl: tela rala de hilo de maguey...”% ayate tela en que esta la
imagen de Nuestra Sefiora de Guadalupe en el Tepeyac.

Papel de arroz. Material que llegé a México en la nao de Acapulco,
conocida también como Nao de la China, o Galedén de Manila. Inicio un
comercio en 1565 por el fraile agustino fray Andrés de Urdaneta,
continud el intercambio de productos hasta 1815.

Papel reciclado. Se ha encontrado en la parte hueca de las
imagenes papel de reutilizacidn, pergaminos que sirvieron de molde para
la pasta de cana, también codices prehispdnicos como nos muestra Pablo
Amador, que practico endoscopias a varios cristos. Este hallazgo es muy
interesante y por ello, anexo la fotografia que tomo el autor.

Interior del codice sobre el que se aplico la pasta de cania para formar el torax de la imagen.

%8 BEAUMONT.
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El reciclado de cddices que eran tan sagrados como los dioses mismos
para los tarascos, fue usado para las imagenes cristianas, Pablo Amador
nos muestra un codice ndhuatl de tributos que sirvio para forjar como
molde de refuerzo el interior del cendal del Cristo de Telde.

Tela de lino o de algodon

Piel de animal curtida y sin pelo (s’hicuiri)

Pluma de guajolote. Eran parte de la estructura de soporte de los
dedos que permitia que fueran flexibles y no se rompieran.
Cuerdas de pita o mecate.

Hojas de elote (s’harakata). Don Julidn Bonavit describe la técnica
y materiales con que esta hecha esta imagen que encontramos hace
muchos afnos en el templo de Nurio entre otras casi destruidas.

Pedimos que la colocaran en la sacristia para su protecciéon. Pueden
verse claramente las hojas de elote que conforman los brazos bajo la capa
de estuco. Desconozco si se salvo del incendio que destruy6 el templo
con toda su riqueza artistica:




Cristo de Nurio.




“...Primeramente formaban un niicleo de hojas secas de maiz, dandole la figura
aproximada de un esqueleto humano. Para ello amarraban dichas hojas unas
con otras por medio de cordeles de pita; sin embargo, no sirviendo la hoja a causa
de su grosura para formar las extremidades del cuerpo, como por ejemplo los
dedos, para hacerlos les adherian en los lugares correspondientes plumas de
guajolote, las cuales torcian ddandoles primero la forma de un asa en la parte
donde iba a quedar la palma de la mano, y dejando algunas plumas sueltas para
que sirvieran como centro de los dedos.

Sobre este esqueleto extendian una capa de pasta hecha de cafia de maiz y
bulbos de una orquidea llamada por los indigenas “Tatzingui”, formando el
conjunto una masa esponjosa, pues no la molian muy finamente. Ya con esta
pasta iban dando la forma del cuerpo humano y para que las articulaciones no
quedaran débiles y fdciles de romperse; extendian sobre ellas tiras de tela mds o
menos delgada de algodon o pita.

Una vez que la figura habia quedado modelada, y estando ya seca, para
hacer desaparecer la aspereza de la superficie, extendian sobre ella una capa de
“Ticatlali” (Tizar) a manera de estuco, continuando en el perfeccionamiento
y retoque del siguiente modo: sobre la superficie del estuco daban el tinte propio
de la piel con los colores usados por ellos, entre los que figuraba la grana; se daba
brillo a la escultura valiéndose de alguno de los aceites secantes que ellos
conocian, el de nuez probablemente... *7°

...y ya bien formado el cuerpo daban sobre él abundantemente, con grana
y negro de humo, los toques destinados a simular la sangre, poniéndolos con
gran profusion; por ultimo, tanto la cabellera como la barba las hacian ya sea
con pelo natural o tifiendo de negro la misma pasta.”!

3. MORDENTE. Nombre con el que se conoce al pegamento fijador
que se utiliza para adherir maderas, papel, cafias, o pasta de cafia
molida.

Tatzingui o tzahutli. Utilizado por los cronistas ha despertado gran
interés ya que es el componente principal para que las imagenes de cafia
cuenten con un buen mordente (pegamento), el nombre mismo ha

0 Hace no menos de una década en terrenos del templo de Uricho “nogales de la Tierra” parecidos a la nuez
de castilla, los encargados los usaban para medicinas y fabricar “aceite de nogal”

"L BONAVIT, Julian. Esculturas Tarascas de caria de maiz P.53,54.



causado confusion entre los diferentes estudiosos de las imagenes de
cafia de maiz. Para los cronistas se trata de “cierto tipo de Begoifia”, para
fray Matias de Escobar es un “engrudo” llamado “tatzingue”; para
Larrea es también un “engrudo” de nombre “tatzingueni”; Don Julian
Bonavit lo nombra “tatzingui” y asienta en sus estudios que es un
pegamento "proveniente de una orquidea aclarando que “tatzingueni”
es la “accion de engrudar”. Los investigadores contemporaneos dan por
hecho que se trata de un “engrudo proveniente de las orquideas”.

El canonigo Orozco repite lo de Bonavit diciendo es el nombre que
se da a la “...médula de carias de maiz y la “begonia” tatzigi...””” Lenz
llama a este pegamento “tzahutli” y Joaquin Sanchez “tzacuhtli o
zautli”. De esta manera se ha generalizado la afirmacion de que se trata
de un mordente extraido de una orquidea, lo que realmente varia es la
variedad de la misma y la parte de la cual se extrae el mordente, asi como
la manera de obtenerlo. Sahagtuin habla de una raiz, otros del mucilago
y otros mas del pseudo bulbo, sin que realmente se sepa como lo
extraian los artistas indigenas.

Don Julian Bonavit describe: “... Quise investigar cudl fuera esa planta
denominada “Tatzingui” por los tarascos, que mezclada con médula de cafia de
maiz constituye la substancia de que estdan hechas las esculturas... y para saberlo
emprendi la lectura de algunos libros antiguos e hice pequerios experimentos
cuyos resultados voy a exponer enseguida:

...Primeramente me dirigi al Sr. Timoteo Guerrero, gran conocedor del
idioma tarasco, quién..me contesto “Tatzingui” significa engrudo, y
“Tatzingueni” engrudar. Mas tarde, hurgando en el opiisculo” Novorum
Vegetabilum Descriptiones” ...de...Pedro de la Llave...encontré que el nombre
verndculo de la “Sobralia Citrina” entre los michoacanos era “Tatzingueni”.
Ahora bien: en la actualidad a las antiguas “Sobralias” cuando son epifitas se
les denomina “Catleyas”, y del doctor Manuel Martinez Solérzano, en su lista
de plantas indigenas mds comunes de la Municipalidad de Morelia, nos dice que
“Aroracua” o “Tatzingueni” es la Citrina; asi pues la “Catleya Citrina”
lleva en tarasco el nombre de ordracua o Aroracua, como le dicen en Uruapan,
y en Morelia se denomina “limoncito”, por el pronunciado olor de sus flores al
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fruto del limonero...””? agrega que también logro buenos resultados al usar
como mordente el bulbo de la orquidea llamada “Itzumacua” es decir:
“..la Laelis Majalis o Flor de Habeas como la llamamos en Michoacdin y
también con la “Laelia Autumnalisis” llamada vulgarmente de Todos Santos
o “Lirio de San Francisco”...”

Joaquin Sanchez dice “...el principal adhesivo es el “tzacuhtl”. No es
un engrudo como se dice, pues no contiene apenas almidon. Extraido de los
pseudo bulbos o mucilagos de orquideas es una mezcla de polisacdridos
complejos (pectina y pentosanos...”’*

Las muestras entregadas para su analisis de trozos de pasta
procedente de imagenes antiguas por los hijos de Don Baldomero
(artesano patzcuarense) aun no se tienen, por lo que valdria la pena
contar con los resultados para confirmar el uso de este material, ya que
en los estudios hechos en los cristos que se restauraron en Canarias no
se localizo.

Colas animales (de conejo o de pez). El sistema europeo para
pegamentos es a base de colas y desconocemos si fue usado por el
pueblo purépecha para la fabricacion de esculturas. Para obtener este
material se usan tanto los huesos como las pieles de peces o animales, se
considera la de piel como de mejor calidad, siendo la de conejo la mas
apreciada por los artistas. La cola de cenizas es la mezcla de “... colas con
ceniza para usar como barniz...las manos de mortero empleadas por los pintores
quedan perfectamente unidas sin conocerse serial alguna...”” Preparada en
aceite de linaza “...es inalterable al agua y al vapor...” y lo mismo puede
usarse cola de pez que de conejo u otro animal.

Baba de nopal. Opuntia spp, en mexicano nopalli, forma parte del
mitico lugar buscado por los aztecas en su peregrinar y simbolo de
México, el mucilago que produce es utilizado al igual que el de otras
cactaceas por los restauradores para lograr aplanados y enlucidos de cal
en piedra de gran dureza siguiendo técnicas prehispanicas. Pruebas
realizadas por la Ing. Patricia Alarcon demuestran que el mucilago de
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esta planta proporciona un 15% de mayor resistencia a los adobes
fabricados con €l o con pencas trituradas en vez de con agua simple.
Analizando un aplanado en el convento del siglo XVI de Zinacantepec,
hace al menos 50 anos, hicimos la prueba de densitometria de los
materiales mezclados con agua o con baba de nopal macho logrando un
aspecto y calidad idéntica al aplanado antiguo, lo usamos en Metepec,
Malinalco, y muchos edificios mas sin que a la fecha se observen
deterioros.

Enrique Luft comenta en su articulo que el santero patzcuarense
Don Baldomero utilizaba el siguiente pegamento: “...comienza por pelar
nopales muy frescos, los muele para sacarles la baba junto con hojas de la hierba
mula. Después los estrujan y exprimen a sacar todo el jugo que se utiliza,
inmediatamente de pegamento... la hierba mula se emplea como remedio contra
los reumas, aplicando las hojas a las partes doloridas pues se adhieren facilmente
(selloa glutinosa). ’°

Este material es usado por el maestro Pedro Davalos quién
utilizaba el mucilago de nopal para adherir las cafiuelas de las esculturas
que se realizaban en su taller de imdgenes de cafia en Tupataro

Michoacan.

Resina de Charabasca o
vara blanca. Conocida con el
nombre cientifico de (montanoa
grandiflora sch Bip) “...Sequn la
tradicion recogida en Tzintzuntzan,
a los Cristos primitivos para las
procesiones del Viernes Santo, les
ponian cendales de manto de pita de
maguey “hechiza”, cubiertos de
pluma de colibri, que pegaban con la resina de Charabasca o vara blanca...”””

Higuerilla. Algunos afirman que fungen como mordentes las
hojas de la higuera si se mezclan con los bulbos de la orquidea, sin

® LUFT, Enrique. Las imdgenes de cafia de maiz de Michoacdn P.24
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embargo, pudimos comprobar que su durabilidad es poca y su
consistencia minima.

Nochebuena. La savia que brota de las ramas de la nochebuena se
considera un mordente, y recomiendan se mezcle a los bulbos de
orquidea a fin de preparar la pasta de cafa. Sin embargo, durante
nuestros experimentos observamos que en poco tiempo este mordente
pierde su fuerza, lo que lo inutiliza para tal uso.

Alumbre. Algunos investigadores afirman que “...estaba sometido
a tributo y los preparados eran secretos...”’8 en Atzcapotzalco se hervian las
sabanas con un preparado de jabén y piedra de alumbre, después se
tendian en las azoteas y funcionaba como impermeabilizante, fue muy
usual en el porfiriato.

Copal o copalli. Se trata de una ”...goma ardbiga que se extrae de las
familias anacardidceas, bursedceas y lequmindceas...”” aunque su funcion
principal era que el humo aromatico que produce al quemarse fuera
ofrendado a los dioses, también se aplicaba mezclado con colores para
pintura corporal o como pegamento para los mosaicos. Lo cita con
frecuencia al igual que al bdlsamo de copaiba don Francisco Vicente
Orellana® en sus recetas para pinturas y laqueados.

Engrudo. En Pichataro encontramos restos de una imagen cuyas
piezas estaban adheridas con engrudo comun hecho a base de harina y
segun don Ramodn Valencia ya preparaba esta mezcla aprendida de su
padre desde su juventud (1921) para hacer figuras con baba de nopal o
de cualquier otro cactus.

5. PRESERVADORES. Los usaron los tarascos para defender sus
imagenes del ataque de plagas, son uno de los mayores secretos de sus
esculturas, no contamos con resultados de laboratorio que definan el
tipo de plantas o productos minerales o animales que hayan usado para
la conservacion de los materiales, pero no deja de sorprendernos
encontrar la madera como nueva sirviendo como alma estructural, las

8 LASCURAIN, Gabriela. P.36
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cafnas mismas no muestran dano alguno excepto algunas perforaciones
de polilla en piezas que han perdido el “estuco”, por lo que suponemos
que este elemento funge como preservador.

Actualmente varios productos se aplican para evitar la proliferacion
de la polilla y los hongos tanto en las canias como en las maderas ya que
es admirable que no hayan sido destruidas por los xil6fagos a través de
varios siglos. En nuestros dias se utilizan los venenosos pentarines, el
borax, u otros productos industriales de alto riesgo, sin embargo,
cuando elaboramos imagenes en el taller de pasta de cafia, observamos
que el gusano de la polilla no se moria pese a haber estado en contacto
con la cola caliente ni con el benzoato, lo que nos indica que el remojo
de las cafias debia hacerse con insecticidas mas potentes seguramente de
origen vegetal.

En algunos templos hemos encontrado imagenes totalmente atacadas
por xilofagos en este caso polillas el preservador utilizado no pudo
detenerlas, quiza porque sufrieron rupturas y las guardaron en cajones
de madera corriente que pudieron ser el foco de contaminacion.

Sofia Irene Velarde anota: “...entre las cualidades de la escultura de caria
de maiz se pueden citar su impecable acabado, la economia de su factura y su
ligereza...todo esto provoco que la técnica se difundiera rapidamente en el
virreinato de la nueva Esparia y principalmente en el centro de México. Fue tal
el apremio en los artifices...que en ocasiones la técnica no trabajada
correctamente provoco que las autoridades eclesidsticas prohibieran su uso...”
la misma autora comenta que Alberto Carrillo Casares publico una carta
de 1585 que se encontraba en los Manuscritos del Concilio III Provincial
Mexicano que decia lo siguiente:”...en la Ciudad de México se hacen muchas
imadgenes de bulto, las cuales son de cafia de maiz y masa de lo propio y no se
pueden dorar ni estofar luego se corrompen por no ser de madera...se hacen
algunas en muy mala proporcion y van muy mal acabadas...y asi se debe
proveer que... las imagenes que se hacen para los santos templos y culto divino,
que sean de buena madera y fechas por personas que lo entiendan...”8!
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No es comun encontrar una imagen de pasta de cana destruida por

la polilla como la que mostramos, lo que indica que los artifices hicieron
caso omiso de la instruccion emitida por el Concilio.

Cristo de Nurio destruido por polillas.

Las esculturas continuaron haciéndose y los artesanos aportando
nuevas practicas variando la técnica original con materiales distintos
que permitieron que las imagenes que hoy existen las iglesias estén en
buenas condiciones pese al tiempo transcurrido.

Distintos productos se aplican a las maderas o a la pasta de cafa para
evitar ataques de xilofagos o proliferacion de hongos.

Flor de tijerilla. Segun la tradicion los tarascos inmersionaban las
canas en depdsitos de agua con hierbas igualmente venenosas: “...Otro
elemento muy importante que entraba en la elaboracion de la pasta de cana,
seguin el maestro Solchaga, para que no se apolillara, era el de la planta venenosa
llamada “flor de tijerilla”. Ignoramos su clasificacion botanica, pero el Sr.
Jacinto Ayala, herbolario del barrio de San Lazaro en la ciudad de Pdtzcuaro,
nos proporciono la planta comunicindonos que, en los ranchos sabian preparar
un remedio cociendo la flor de tijerilla con todo y raiz, y el asiento que quedaba



lo untaban a los animales para exterminar bichos como pulgas y piojos,
sirviéndose del remedio como insecticida...”®?
Borax. “...compuesto quimico que se utiliza en la industria y en el hogar
para limpiar, desodorizar, controlar plagas y mds. ..
Usos industriales
« Fundente en metalurgia para soldar plata, oro y otros metales
« Componentes en la produccion de vidrio y cerdmica
o Retardante del fuego
o Fabricacion de detergentes, cosméticos, suavizantes, jabones, pesticidas
y desinfectantes...”%
= Limoncillo.”...limonaria o zacate,
(Cymbopogon citratus) hierba perteneciente a
la familia de las Gramineas. En francés
“citronnelle, conocida en Chihuahua con ese
nombre y con el de te limon o cedron.3*
* Agua de Ziranda Agua de Siranda. Segun el
Dr. Bonavit, el agua donde se habia hervido la

siranda era el material idoneo para curar las cafias que se
utilizarian en las nuevas imagenes.

*» Agua de Vaina de colorin. Segtun el sefior Lorenzo Luna de
Zacapu, la vaina del colorin es altamente venenosa, es probable
que los artistas que manufacturaban las imagenes con este
material la molieran y la disolvieran en agua, con la que pondrian
a impregnar las canas.

* Benzoato de sodio. Los artesanos modernos utilizan contra los
hongos “benzoato de sodio” inmersiones en aguas salinas o bdrax,
que funcionan en las piezas hechas a base maiz con mordente de
cola de conejo, no dan el mismo resultado en mezclas de cafia con
mordente de orquidea. Nuestros experimentos con este material
siguiendo las recetas que nos fueron proporcionadas por diversos
investigadores y artesanos nos dieron como resultado una pasta
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con fuerte adhesion y elasticidad, pero propicia a llenarse de
hongos debido a que al aplicarse sobre ella el estuco la carga de
humedad queda atrapada sin posibilidad de salida natural.

* Esencia de clavo. Pablo Amador nos dice que es conveniente
diluir esencia de clavo a la cola para evitar el ataque de insectos.

6. ACABADOS. Forman parte de los barnices que en tiempos pasados
eran de origen natural. El terminado de la pieza adquiere gran
relevancia ya que es el que le conferird sus caracteristicas de naturalidad,
por ello tiene muchas variantes, se requiere de un recubrimiento con
algin material que permita la aplicacion del encarnado vy
posteriormente su proteccion, se ha utilizado desde el tizado de yeso
comun y corriente, el estuco con blanco de Espana o blanco de titanio,
tiza de dolomita, hasta finos barnices.

Maque (chia, raiz de chicalote, aje) Barniz de aje, maque o laca. Es
considerado por muchos autores como el mejor de la nueva Espana,
superior a los barnices conocidos siendo ademas creacion del pueblo
purépecha desde su etapa prehispanica. Alonso de la Rea se refiere a su
uso en la pintura de Periban:”... la pintura de Periban, hasta hoy no imitada,
se invento en esta provincia, y fuera de ser tan vistosa, el barniz es tan
valiente, que a porfia se deja vencer del tiempo con la misma pieza en
que estd pegado; porque siendo natural en todos los colores marchitarse con el
uso, perderse y despegarse con las aguas calientes, con los golpes y trasiegos,
éste de Mechoacan no se rinde ni marchita con el tiempo, sino que se hace tan
de una pasta con la madera o vaso que dura lo mismo que él..."%

Enrique Luft nos dice “... Los materiales para el acabado son los empleados
para el maque tradicional y los que dan la encarnacion: el aceite de chia
(salvia), la tepiishuta (piedra tamizada, dolomia) y el aje (grasa del hemiptero,
coccus axin) asi como los pigmentos. Todo aplicado con la palma de la mano
por capas delgadas, hasta producir la superficie tersa del maque...” 86

Segun Jesus Sanchez “...los tarascos aportaron entre otros la técnica del
magque... el fondo se preparaba con teputzuta, el tepiishuta de Enrique Luft o
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dolomia®, substituida por yeso* mate en la época espariola, sobre el que se
pintaba con pigmentos tierras o minerales diluidos con aceite de aje”,
substituido por el de chia y en ocasiones por trementina de Venecia...”¥ agrega
que el aje fue substituido también “... por semilla de chilacayote* o incluso
la linaza europea...”
» Aceite de nogal. Material que aplicaban los tarascos sobre el
encarnado de sus imagenes, también se usaba para fijar la
dentadura floja. Es de gran resistencia y sumamente fragil a los

solventes.

Grana Cochinilla. Nombre del colorante
que se usaba para colorear textiles, y para
lograr la laca mexicana, se extrae de los
cuerpos secos del Dactylopius coccuss®
insecto que se encuentra en los nopales,
actualmente los tarascos lo consideran una
plaga. Es un colorante 100% natural.

Nopalera con insectos de grana cochinilla.

» Tiza o Tizatlalli. Tierra mineral blanca que al quemarse se vuelve
yeso similar al albayalde®

* Encarnado. consiste en la aplicacion de los tonos simulando el
colorido de la piel no deja de ser interesante y generalmente se
realiza con colores de tierras naturales, grana cochinilla y carbon
de guayabo o de zapote. Hemos observado distintas maneras de
hacerlo, en ocasiones lo vemos en finas capas sobrepuestas de
suave colorido hasta lograr los tonos buscados; otras veces surge
mediante veladuras detrds de sutiles capas casi transparentes que
permiten que el color trasluzca desde capas inferiores; en las
piezas mas comunes encontramos un simple retoque superficial
que colorea los palidos tonos de la piel recubiertos con barnices
protectores, el mas generalizado era el barniz de nogal.

8 SANCHEZ, Jesus. P.36
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Ha surgido una confusion cuando a las imégenes se las llama de “pasta”,
término con que se conocen a las que provenientes de Europa que son
“... una mezcla de serrin muy fino, grenetina y albayalde...” y suplieron en
multiples ocasiones a las bellas obras de pasta de cafia y madera. Fue
muy comun y se utilizdé hasta épocas muy recientes, esta técnica se
atribuye a la Real Academia de San Carlos en donde el escultor y
arquitecto espafiol D. Manuel Tolsa “... trabajo en yeso e inicié una clase de
decoracion en estuco, asi como de que esculpio algunas estatuas pequerias... para
verse de cerca...”*® Toussaint agrega que en el siglo XIX destacaron estas
piezas con cuya técnica el discipulo de Tolsa, Don Clemente Terrazas
realizé varias esculturas para la catedral de México en 1811. Este escultor
“...padre de Francisco Terrazas que hizo las imdgenes que hizo D. Lorenzo de la
Hidalga para catedral en 1845 y la Dolorosa que mando esculpir Maximiliano
para la capilla del Palacio Imperial...” siguiendo las ensenanzas del
renombrado arquitecto.

Estrada Jaso nos habla de un Cristo pequeno hecho con dos canas
pegadas, tuvimos la suerte de encontrar una imagen similar en Nurio, y
algunas otras en Huancito, ademas de los cristos hay santos y virgenes,
hechos totalmente de cana, Luft los denomina “santos domésticos” por
su tamano, indicando que “... desde el principio se hicieron de trozos de la
pulpa de caria de maiz, pegados con aglutinante vegetal, encima de los cuales se
moldeaban las formas detalladas con la pasta del mismo material...”** describe
las piezas fabricadas por Don Baldomero Guzman en Patzcuaro y que
califica como de “ensamble”: “... escoge las carnias de maiz mds gruesas, (cafia
seca), les quita la corteza y cortandolas en trozo va logrando la forma burda de
un santo, une las canitas y las moja con el pegamento vegetal fresco, para formar
una especie de tronco grueso que después amarra con pita y deja secar; ya seco,
lo desamarra y empieza a tallar, como si fuera un pedazo de madera de colorin;
... después empasta la figura, y por ultimo la pule...”%
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Representd para nosotros una gran sorpresa encontrar en Santa
Maria de Cuevas, en la sierra tarahumara, Chihuahua, dos imagenes
llevadas alld seguramente por los jesuitas. Son muy pequenas y estan
hechas totalmente de pasta de cana.

La Purisima Concepcidn, con la luna a sus pies esta colocada sobre
una media esfera que representa al mundo de la cual emergen diminutas
cabecitas de angelitos, estd conformada por cafuelas adheridas con
algtin aglutinante que no pudimos analizar. Bajo la pintura se observan
vestigios de estofado sobre el cual repintaron con pintura de aceite.

Estd hecha de masilla de pasta de cafia muy burda delimitada por
tela sobre la que se aplicod estuco como base de la estofa en oro de hoja
con un fino dibujo casi desaparecido. El mundo por la parte inferior
muestra pedaceria de canuela de maiz mezclada con pasta de cafia, su
forma semiesférica es una pieza rigida, pareciera ser de coco sin que
podamos confirmarlo, se apoyaba en una pequena tabla que muestra
vestigios de algtn clavo de soporte.



La segunda imagen es un
Serior de Burlas, en este caso
sentado, reposa la cabeza en su
mano derecha por lo que puede
calificarse como un Serior de la
Paciencia, esperando ser
llevado a su destino final.

También hecho en pasta
de cana, destaca por los
detalles bien logrados en el
rostro de finas facciones, asi
como las manos y los pies. Es
admirable que se encuentre en
tan buenas condiciones dada la
fragilidad del material con que
esta fabricado

Cristo de Santa Maria de Cuevas.




Clara Bargellini nos muestra en
la Mision tarahumara de San
Jeronimo Huejotitdn (Huejotitlan)
una Inmaculada Concepcién de
gran interés, es pequena y de muy
poco peso, la gente de la
comunidad piensa que es de
madera tallada, sin embargo, nos
damos cuenta que es de pasta de
cana. Esta de pie sobre la Luna, su
ropaje muestra el movimiento de
principios del barroco, taparon el
antiguo estofado con pintura blanca
en su vestido y color azul en el
manto. Sus facciones son finas y el
encarnado de buena calidad,
aunque muy deteriorado.

Las manos ya no existen, pero

se puede observar la canuela de
maiz con una marca en donde
seguramente se insertaba algun elemento de union a la altura de la
mufieca. La autora describe la imagen: “...entre las esculturas importantes
esta una inmaculada del siglo XVII que debio haber estado en otros altares de la
iglesia o de la region, a pesar de los desastrosos repintes la Inmaculada es una
pieza muy bella con cara ovalada, grandes ojos y movimiento decoroso,
seguramente esta figura estuvo dorada y estofada...”®

Hemos encontrado en la tarahumara varias imagenes de cana, en
su mayoria de pequeno formato y poco peso, lo que nos hace pensar que
fueron llevadas por los jesuitas como parte de sus posesiones.

Es posible que hayan sido fabricadas con tatzingui que Bonavit en

/

su busqueda de la auténtica técnica prehispanica describe: “...Para
confirmar si esta orquidea produce al mezclarse con la médula de cafia de maiz

la pasta ligera de que estaban formados los Cristos...llevamos a cabo varios

% BARGELLINI, Clara. P.73



experimentos: Molimos toscamente cierta cantidad de médula de cana,
mezcldandola después con los bulbos de la Ordracua, remolimos con cuidado de
modo que el grano resultara grueso y asi, después de varios tanteos en la
proporcion de las cantidades de una y otra substancia, obtuvimos una pasta
muy parecida a la encontrada en los Cristos y cuyo peso es tan insignificante
que un cubo de dos centimetros por lado pesa tan solo un gramo. Esta mezcla
nos resultd de dos partes de corazén de cania con cinco de orquidea...”?* Luft
agrega que a esta mezcla “... se le agrega agua fria hasta formar una pasta
moldeable y resistente...”%

Joaquin Sanchez nos dice que el adhesivo tzacuhtli de los pseudo bulbos
de orquideas se preparaba: “...Su harina se mezclaba con agua caliente para
formar una gacha, diferente a su empleo con agua fria. Lenz menciona el bulbo
cortado y utilizado como si fuera un pegamento en barra, directamente sobre el
papel. Martinez Cortés ha experimentado con la proporcion de 5 partes de
agua y una de polvo, logrando una pasta tenaz. Se cortan los bulbos en pequerios
trozos secandolos en estufas a 50°C o al sol, resultando un polvo grisdceo
amarillo e insoluble al alcohol...”%

La cita refiriéndose a Lenz aclara respecto del tzahutli: “... Hoy se pegan
guitarras en Uruapan utilizandolo en verde o machacados...”

Hoy sabemos, gracias a los restauradores y a las intervenciones
realizadas a imagenes tan importantes como: el Cristo de Mexicaltzingo y
el Cristo de Telde, que son tan variados los materiales como las técnicas
con que fueron hechos y debemos aceptar que cada pieza que se restaura
aporta nueva informacidn y sorpresas inesperadas.

Las imagenes de gran formato son las mas conocidas, han cruzado
los océanos y viajado muchos kilometros para ser veneradas en altares
ajenos al pueblo purépecha sin demeritar su calidad al ser comparadas
con las mas finas tallas producidas en el mundo cristiano.

Gabriela Garcia Lascurain intento hacer un catalogo incluyendo
imagenes mencionadas por don Julian Bonavit el padre Andrés Estrada
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Jasso y CONACULTA muchas de las cuales, al menos en territorio
michoacano fueron localizadas e inventariadas por nuestro equipo de
trabajo. Hoy sabemos que es casi imposible intentar catalogarlas dada la
magnitud del acervo cuya enorme produccion de imagenes hechas con
estas técnicas ancestrales resultaria incompleto.

Nuestra Seﬁom de la Antigua. Sevina. s “l
Cuando en 1985 realicé el inventario del templo de Sevina, los quennis®”
me mostraron esta bella imagen de Nuestra Sefiora de la Antigua y me
quedé asombrada por su poco peso. Un escapulario substituia la rosa
que es su principal atributo, carga al nino que bendice con la mano
derecha mientras en la izquierda sostiene un pajarillo.

% KENHE. El segundo cargo mas importante de la iglesia se encarga de cuidar y vigilar los bienes inmuebles
del templo, de cuidar tierras y ver que se aprovechen sus beneficios en la iglesia.



Pese al severo deterioro que presentaba se podia apreciar la buena
calidad del encarnado y claros vestigios de una excelente estofa,
elementos que agregados a la calidad casi renacentista de la talla me
cautivaron. El culto a Nuestra Senora de la Antigua se remonta al siglo
XVI, fue la primera imagen que piso tierras americanas, dos anos
después regresé al sitio, mi sorpresa fue mayuscula al encontrarla
totalmente raspada por las torpes manos de los custodios en turno, tanto
el encarnado como la estofa habian desaparecido y el estuco aparente la
hacia ver patética, al momento de izarla con el fin de fotografiar el
terrible dafo, pudimos percatarnos que arote, hecha de canas sin pelar,
similar al San Diego que se guarda en el mismo templo y quiza
contemporanea del mismo.

VI. CONCLUSION

Podriamos cerrar estas letras con la reflexion que fray Matias de
Escobar hace respecto de las imagenes de cana: “...Las mismas cafias que
habian dado materia para la idolatria, esas mismas son hoy materia de que se
hacen los devotos crucifijos de lo cual creo se complace el Serior de ver
consagradas aquellas canias en imdgenes suyas...”

No podemos dejar de lado los hallazgos que tuvimos la suerte de
realizar de diferentes piezas encontradas en los templos michoacanos
que nos obligaron a incluir las imagenes de Arote (rastrojo) o las de
maderas ligeras, que abren un parte aguas en la investigacion de la
escultura regional y que nos hicieron recapacitar para evitar incluirlas
en los términos de “pasta de cafia”, su manufactura revela la aportacion
de nuevos materiales y sistemas de fabrica de riqueza insospechada por
los recursos que los artistas michoacanos utilizaron.

El dafio hecho a la Virgen de la Antigua permite visualizar los
riesgos que corren las obras hechas de materiales ligeros cuando caen en
manos de aquellos que desconocen su valor histdrico, artistico y la fe
que los fieles depositaron en ellas, pensamos en lo tragico de su pérdida
y nos vemos impotentes para poder defender estas maravillosas obras.
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